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1. fejezet

Bevezetés

Az emberi tarsadalmakban az egyén életét az egymassal bonyolult kélecsonviszonyban 1évé
politikai, gazdasagi és tarsadalmi meghatarozottsagok befolyasoljak. A nyugati posztmo-
dern, illetve posztindusztridlis vilagban a technikai és gazdaségi fejlédés kdvetkeztében
a globalizacios folyamatok felgyorsulasaval a migraciés népességmozgasok is erére kap-
tak. A mobilitas fokozodasaval (munkaers, kereskedelem, utazas, stb.), a zart politikai,
gazdasagi és (latszolag) tarsadalmi struktirak felbomlasaval az egyén életét minden ko-
rabbinal Gsszetettebb tarsadalmi-kulturalis folyamatok formaljak. Az Onazonossag és a
csoporthoz valé tartozas formai sokkal rugalmasabba, dinamikusabbé véltak, az egyén és
a kozosség élete soran folyamatosan valtoznak, formélédnak. Az egyén ebben a helyzet-
ben mar nem egyetlen politikai, gazdasagi és tarsadalmi diskurzus részese, hanem annyié,
ahannyal kapcsolatban 4ll. Hasonloképp identitasunkat is a sokszoros és egyméssal akar
atfedésben 1évé kapcsolatok halozata hatarozza meg. Az egyén integracidja a kiillonbozé
tarsadalmakban kiilonb6z6 modon és mértékben mehet végbe, ez nem csak az egyén kul-
turalis hatterétdl fiigg, hanem a befogado6 orszag tarsadalmi kohéziot teremts tarsadalmi,
politikai berendezkedésétdl is.

Eurépa allamai, koztiik a gazdasigilag fejlett nyugat-eurdpai orszagok, torténeti-
leg keresztény nemzetallami berendezkedéstiek. A nemzetallamok hagyomanyosan a
tobbségi tarsadalom erejére és kulturalis értékeinek hegemonidjara alapozva, illetve (f6-
képp a XIX. szazadban, kialakulasuk idején) a fegyveres hatalomra is tamaszkodva
miikodtek| EMA2012]. A nemzet tehét olyan egyosztati, elGallitott entitas, mondhatni
kulturalis ,artefaktum”, amely az emlitett értékek és tulajdonsidgok mentén homogeni-
zalja az adott orszag lakossagat, egységesitd szdndéka miatt tagadva a multikulturalis
értékeket. Ez a monokulturdlis nemzeti identitas kollektiv identitastudatot épit ki la-
koiban és elképzelt kozosségekké formalja Gket|Hall1997|[Andersonl1983]. A torténelem



soran mindez a politikai vezetés szdmara nagyon hasznosnak bizonyult, mert az elképzelt
testvériség egyfajta ,status quo™t eredményezett a tarsadalomban és kdnnyen iranyitha-
tova tette azt. Megteremtette a belsd rendet, képessé tette az orszagot a mas orszagokkal
szembeni egységes fellépésre. Europaban ez raadasul a keresztény egyhéz, mint a hatalom
szempontjabol befolyasos tényezd segitségével ment végbe.

Ma, mindez torténelem, a globalizaci6é vilagaban, amikor a gazdasag és az emberek
a gyors technikai fejlédésnek koszonhetGen nincsenek foldrajzi hatdrokhoz kotve, lehe-
tové valt a tomeges vandorlas nemcsak a multinacionalis cégek, de az Gket kiszolgalo és
termékeiket fogyasztd emberek szamara is. Ennek egyenes kévetkezménye, hogy a po-
litikai és gazdasigi mozgasokkal a kultirdk is globalizalodnak, ami egyet jelent azzal,
hogy az elképzelt monokulturalis homogenizal6é tarsadalmak létjogosultsaga erGteljesen
megkérddjelez6dik. A maésik oldalon viszont ellenhatasként ott a kiilénbo6z6 allamok mo-
nokulturélis berendezkedésének O6roksége, ami nem térlgdott el vagy alakult at hirtelen a
robbanasszeri valtozasokkal, és a tobbségi ,0slakos” tarsadalomhoz igazodva ma is egész
orszagok kulturdlis identitasat, imazsat hatarozza meg.

Az ellenallas nem tulajdonithatoé pusztdn a nyugati orszagok globalizacids csodaval
jar6 népességosszetétel-valtozashoz valo lassi alkalmazkodéasanak, hiszen a migracié je-
lensége nem 1j kelet a torténelemben. Az emberek a torténelem kezdete 6ta kiillonboz6
okok és érdekek altal motivalva vandorolnak. A gazdasagi tényez6k mellett helyvaltozta-
tasra késztets erd lehet egy haborus helyzet, iildézés, jarvany vagy természeti katasztrofa,
amely jelenségekkel az emberiségnek mindig is egyiitt kellett élnie[Koller2004]. Az okok a
gyorsan valtoz6 gazdasagi tényezdk mellett valoszintleg éppen az emlitett politikai és szo-
ciokulturalis hattérben keresendGk. Egyrészt az eurdpai allamok viszonylataban a nem-
zetallami struktirabol adodoéan lehet sz6 egy Eurdpan beliili egyéni nemzeti-kulturalis
presztizs fenntartasarol, mésrészt pedig latnunk kell a helyzetet a maga poszt-kolonialis
Osszefiiggéseiben is.

Ma az eurdpai nemzetallamokat Gsszefogd Europai Unids torekvések ellenére, azért
kitapinthato a vasfiiggény egykori nyomvonala, mind a politikai, mind a tarsadalmi dis-
kurzusban. A nemzetallamisdgukban és gazdasagukban megtépazott Kelet szemben a
nemzetallami berendezkedésben (ezidaig) megrendithetetlen, gazdag Nyugattal. Ezt mar
csak szinesiti az a tényezd, hogy az elsG vilaghdbori utan etnikai és vallasi szempontokat
figyelembe véve rosszul felosztott, a mésodik vilaghdbora utan a keleti blokk fennhato-
sadga alatt allo orszdgok lakoiban és szinre 1ép6 politikai eréiben a Szovjetunio elnyomasa
és politikai szinten végrehajtott egyesitd, homogenizald, az orszagok szuverenitasat sértd

torekvései, olyan kiéletlen frusztraciot valtottak ki, aminek készonhetGen az orszagok



fiiggetlenedésiik utan ujrakezdték nemzetallami alapon 1jjaszervezni magukat. A masik
oldalrél az Unids csatlakozasi kivanalmak, azaz a globalizacioban val6 részvétel kivanal-
mai, az ezzel jaré elényok is mozgattak a keleti orszagokat, &m ez a lelkesedés az unios
egyezmeények és elvarasok miatt mara alabb hagyott, az elnyomas réme megjelent a magu-
kat egyre nagyobb kolcsonokbe vers orszagok feje felett. Ennek eredményét érzékelhetjiik
ma a keleti orszagok konzervativ erGinek hatalomra jutasaban, nemzeti értékeik erdsza-
kos tjrafelfedezésében. Ebben a kontextusban a nyugati demokracidk konzervativ er6i
és nemzeti politikdjuk lényegesen masabb motivacioval rendelkeznek, és igy masabb ér-
tékeket is képviselnek, mint a keletiek. Ez a felemas helyzet nagyban meghatarozza a
felek egymashoz valo viszonyulasat és egyértelmien kijeloli a Kelet és Nyugat kozotti
hatarvonalakat. Emellett a korantsem homogén tarsadalmi struktaraja keleti orszagok
nagyon kiilonb6z6 nemzeti kulturalis értékeket, nagyon kiilénb6z6 kulturalis identitasokat
képviselnek, amit az ezekbdl az orszagokbol érkezé migransok természetesen magukkal
hoznak egy gazdasagilag fels6bbrendi, kulturalisan egységesen fellép6 nyugati tobbségi
tarsadalomba.

A masik aspektus az eurocentrizmus jelensége, amit Nyugat-Eurépa a kolonialis gyar-
mati viszonyok idejébdl orokitett at. Az eurocentrizmus abbdl a gyarmatosité szemlélet-
bél eredeztethetd, ami gazdasagilag és kulturalisan is alsobbrendiiként tekintett a nyugat-
eurdpai orszagok altal gyarmatositott orszagok, a ,harmadik vilag” lakoira|Shohat1994|.
A gyarmatositok ,civilizacios expedicioi” elsGsorban a gyarmatokon él6k kizsakmanyola-
sat céloztak meg. Esziinkbe villan Albert Memmi' és a gyarmatositas masik hozadéka az
eurocentrizmus mellett a rasszizmus is|Stam2005].

Ezek a jelenségek és gondolkoddsmddok nem csak a gyarmatositok privilégiumai let-
tek, hanem mas a gyarmatositasban nem résztvevd eurdpai orszagok is magukéva tették
a ,harmadik vilagrol” valé gondolkodasukban. Ebben a tekintetben Europa (Eszak vagy
Eszak-nyugat) az egység latszatat keltve allt a déli és dél-keleti orszagokkal szemben. Es
ami a legfontosabb, hogy az eurocentrizmus nem t{int el a gyarmati viszonyok felbomla-
saval sem. Egyrészt mara mar leleplez6dott a gyarmatok felbomlasanak alsagos kirakat
jellege, ami az egykori gyarmatositok az egykori gyarmatositott orszagokban gyakorolt
politikai befolyasan iitkozik ki (lasd: Franciaorszag-Madagaszkar). Mésrészt az eurdpai
orszagok hagyomanyaikbdl eredGen elsGsorban sajat dllamuk kulturalis identitasanak pa-
tyolgatasan faradoznak és ezekben a toérekvésekben a nyugat-eurdpai orszagok szamara
még mindig az ,eurdpaisig”’, azaz az ,europai értékek” megérzése a hivd sz6. A bevandor-
loknak és leszdrmazottaiknak pedig marad az ,integracié” nem pontosan meghatarozott

elvarésa.



Ilyen tendencidk mellett lehetséges, hogy a globalizacids folyamatok jocskan Aat-
rajzoltdk a kiilonb6z6 nyugat-europai tarsadalmak kulturalis és vallasi Gsszetéte-
lét, de azért alapjaban véve a tobbségi tarsadalom nemzeti kulturalis hegemoéniaja
megmaradt[vanDijk1990]. Leegyszertsitve nem masrol van sz6, mint a kulturalis identi-
tas miikodési mechanizmuséarol és hatalmarol, ami ellentétes mikodések problémamentes
Osszeegyeztetésére képes. Egyrészt felfedezhetiink benne egy nagy, torténelmi hasonlosag
alapjan egyesité format, ami a milttal valo folytatolagossagot hangsilyozza, és ami az
egyes identitasokat a torténelmi folyamba agyazza, masrészt ettdl teljesen fiiggetleniil egy
jelen idejt ,itt és most™ot is magaban foglal, amit az egyedi entités a torténelmi aspektu-
soktol levalasztva sajat egyedi identitasaként elkiilonit|Hall1989]. Viszont ez az effektus
nem kinal minden esetben egyértelmii megoldasokat. Az altalaban binaris oppoziciok al-
tal meghatarozott monokulturalis nemzetallami berendezkedési orszdgokban, a migrans
hattér, a kulturalis keveredés és a sokrétiiség akar silyként is nehezedhet a kiilonb6z6 dis-
kurzusok altal meghatarozott tébbosztati rendszerek politikai, gazdasagi és tarsadalmi
jelenségei kozott orientalodni kényszeriils egyénekre. Az, hogy ezt a kulturalis sokszinii-
séget az egyes orszagok politikai elitjei és tarsadalmai ne problémafaktorként kezeljék, és
a helyzet korrekt artikulalasara megfelel6 szokincesel lassik el magukat, alapvets gondol-
kodésbeli valtozasokra van sziikség a kor nagy multinaciondlis tarsadalmaiban.

A gyakran elhibdzott politikai dontéseknek is kdszonhetd, hogy e jelenkori nagy multi-
kulturalis tarsadalmak kialakul4sa sokkal egyszeriibb volt, mint most mikodésiik. Ennek
tobbnyire a politikai diskurzusban a gazdasagi okok mellett eltorpiilé kulturalis hattér
az oka. Az atalakuldst magaval hozo globalizaci6 mozgatd rugdja alapvetGen az volt,
hogy a méasodik vilaghabort és a gyarmati rendszerek felbomlasa utan a nyugat-europai
orszagok népességnivekedése nem tudott lépést tartani a gazdasagi fejlédéssel. A globa-
lizaci6 motorjaként mikddd nyugat-eurdpai orszagok a mar targyalt homogenizaléd torté-
neti hagyomannyal és eurocentrikus latasmoddal a hatuk mogott importaltak munkaerst
és fogadtak menekiilteket a legkiilonfélébb kultaraju és vallasi héatterd orszagokbol és
egykori gyarmataikrol. A kezdetben gazdasagpolitikai okokbdl hirtelen bekovetkezd to-
meges bevandorlas tarsadalmi jelenséggé valt Nyugat-Europaban, a népességmozgéisok
osszességében 16,9 millioval novelték a lakossag szamat.

Ha a politika a gazdasagi progresszié hevében, a helyzetet ideiglenesként kezelve nem
is reagalt az 1j elgallo tarsadalmi viszonyokra, a film, mint mivészetként elismert kul-
turalis produktum mar a kezdetektdl reflektalt a vendégmunkisok migraciojaval elGallo
tarsadalmi jelenségekre. Természetesen, a mar emlitett nemzeti monokulturdlis hagyo-

manynak koszonhetGen elGszor csak az arra fogékony, a tébbségi tarsadalombol kikeriilg



rendez6k készitettek filmet a bevandorlokrol. Ennek oka abban az eurépai hagyomany-
ban keresendd, hogy az allam nagy szerepet vallal a nemzeti kultdra tamogatésaban,
ami az igen koltséges filmmiivészet esetében, amiben a filmtervek gyakran csak allami
tamogatéassal valtak megvalosithatova. A tarsadalom perifériara szoruld6 migransok és
leszarmazottaik sajat reprezentacios, tarsadalmi eseményekre reflektélé narrativai a tech-
nikai fejlédéssel és a film demokratizalodésaval csak ezutan realizdlodhattak.

A migrans hatterd rendezdk altal készitett diaszpora-filmek 1Gj reprezentaciés minGsé-
get jelentenek, aktudlis kérdéseket vetnek fel napjaink multikulturalis, &m hagyomanya-
iban monokulturalis tarsadalmairol és benne az egyén helyzetérdl, identifikiciojarol. A
dolgozat azt veszi vizsgalat ala, hogy a kortars torok-német film, hogyan reflektal ezekre
a tarsadalmi jelenségekre. Fnnek el6készitéseképpen a dolgozat mésodik fejezete a filmek
hatterében allo poltitikai, gazdasagi és tarsadalmi aspektusok Osszefiiggéseinek feltara-
saval foglalkozik. A harmadik fejezet célja a téma elméleti és kulturalis kontextusanak
tisztazésa, a diaszpora-film kiilonb6z6 értelmezéseinek és lehetséges meghatarozasainak
feltarasa. Ezt kovetGen, a negyedik fejezet a torok-német film torténeti hatterének, ten-
denciainak és szakaszainak attekintését célozza meg a kezdetektdl az ezredforduldig. Az
otodik fejezetben a dolgozat fokuszaban allo ezredforduld utani térok-német film j alko-
toinak és jellegzetességeinek ismertetése kovetkezik. Majd végiil kortars filmes alkotasok
elemzésén keresztiil vizsgélom a torok-német diaszpora filmek jelenkori dbréazolasi ten-
denciait. Héarom kiilonb6z6, énmagaban is figyelemre mélto filmes alkotés elemzésén
keresztiil tarom fel, hogy a 2000-es évek torok-német filmjeiben hogyan reprezentilo-
dik a diaszpora-lét identitdsformalo hatasa, az individuum kulturalis identifikicidja, a
befogadé tarsadalom és a bevandorlok viszonya, a nyelv szerepe, a bevandorlok és leszar-
mazottaik kozotti nemzedéki konfliktusok, valamint a tobbségi tarsadalom és a kisebbség
egymassal szemben kialakult és elGszeretettel alkalmazott sztereotipidi. Zili Aladag: Dih
(Wut) cimi televizios filmje, Bora Dagtekin: Térok kezddknek ( Tirkisch fir Anfinger)
cimi televizios sorozata és Yasemin Samdereli: Almanya, a térék paradicsom (Almanya
— Willkommen in Deutschland) cimii fiiggetlen filmje két kiilonb6z6 medialis kozeg (a
televizio és a mozi) abrazolasi modjait reprezentéalja. Ebbdl az aspektusbol megfigyel-
hetjiik azt is, hogy a felkindlt elemzési szempontok mentén vannak-e, és ha igen, milyen
kiilonbségek vannak a kiilonb6z6 medialis ,fogyasztasra” szant alkotasok dbrazolasmodjai
kozott.
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2. fejezet

A torok-német egyuttélés torténete

A kivélasztott filmek reprezentacidinak elemzéséhez elGszor is ismerniink és érteniink kell a
filmekben abrazolodo jelenségeket. Ehhez sziikséges a torok diaszpora németorszagi jelen-
létének, politikai, migracios és kulturalis hatterének elemzd vizsgalata. Ez egyszersmind
tovabb vezet minket a torok-német film német nemzeti filmmiivészetben valo elhelyezé-
séhez, amelynek vitathatatlanul része|Goktiirk2000/1].

Thomas Arslan A tdvolbol (Aus der Ferne) cim dokumentumfilmjében, egy Német-
orszagban sziiletett tordk rendezd Torokorszagat mutatja be, egészen pontosan azt a
varost, ahonnan édesapja szarmazott. A film egészére jellemzs, hogy a kamera hosszan
kitartott beallitdsokkal dokumentalja az idénként narratorhangként felbukkané szerzg al-
tal felkutatott helyeket, tajakat. Az egymaés utan fiizott képek a varakozas érzetét keltik,
mintha a kamera totalba révedd tekintete arra varna, hogy a taj megszolitsa, kozelebb
hivja magadhoz. Ami aztan nem kovetkezik be. A kiils6 szemléls perspektivajabol, érzé-
sek nélkiil, szenvteleniil vessziik szamba a kiilvilag elemeit, eseményeit, a szerz§ apjanak
sziilshazat, a gyerekzsivajtol hangos iskolaudvart, a régi kovekkel boritott szegényes kis
utca képét, a torok zaszld mellett all6 himnuszukat énekls torok kisdidkokat. Ebben a
targyilagos beéllitasban megfogalmazodik a kérdés, hogy hol is vagyunk tulajdonképpen
és kik ezek az emberek. A nézd varakozasainak megfelelGen arra szamit, hogy az alkoto
felkeresve Gsei sziil6foldjét, maga is otthonra lel, megtalalja identitasinak azt a részét,
amely Torokorszagban gyokerezik. De ez nem torténik meg. A kamera mindvégig idegen
marad a kézegben, amelyet fiirkész, minden szentimentalis elemet nélkiilézve rogziti tar-
gyait. A film nem mas, mint az ,elképzelt otthon” leleplezidése, fajdalmas szembesiilés
az iirességgel|Liptay2005].

Vajon mi okozhatja a fentebb megidézett képekben tiikr6z6d6 iirességet és identités-

konfliktust? Az hogy az egyén hogyan identifikalodik, milyen mértékben integralodik bele
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az Gt koriilvevs tarsadalomba az egyénre hato tarsadalmi és politikai diskurzusoktol fiigg.
politikai diskurzusoknak kiilénosen nagy szerep jutott. A kovetkezSkben felvazolom és
Osszefiiggéseiben vizsgalom a torok diaszpora identifikdcidojanak hatterében allo politikai

és tarsadalmi egyiitthatokat.

2.1. A gazdasagi fellendiilés évei

A mésodik vilaghabort utan kibontakozo globalizacios, gazdasagi fellendiilés a nyugat-
eurdpai orszagok kozott az ijonnan alakult Német Szovetségi Koztarsasagra is kihatassal
volt. Természetesen kisebb-nagyobb szamban a torck migransok mindig is jelen vol-
tak Németorszag tarsadalmaban, de igazdn a hatvanas évek elejétsl valt a németorszagi
torok kisebbség tarsadalmi szinten jelentds tényezévé. A masodik vilaghdbort ember-
veszteségel utan Nyugat-Németorszagban akéircsak a tobbi nyugat-eur6pai allamban a
demografiai névekedés nem volt olyan mértékid, mint a gazdasagi, igy a német téarsa-
dalom o6nmaga nem volt képes eleget tenni a megnovekedett munkaerd hianynak. Ez
,szerencsésen” egybe esett mas dél-europai orszagok munkaerdpiaci stagnalasaval, igy a
mindkét oldalon jelentkezd gazdasig-politikai érdekeknek megfelelGen a német kormany
munkaerG-toborzasi szerzédéseket kotott a déli dél-eurdpai orszagokkal: 1955-ben Olasz-
orszaggal, 1960-ban Spanyolorszaggal és Gordgorszaggal, majd 1961-ben To6rokorszag is
csatlakozott a munkaer6t biztosito orszagok kozé. Nyugat-Németorszag volt az els6 ke-
resztény nyugati allam, ami felé az iszlam Térokorszag nyitott. Késébb a torok kormany
hasonl6 szerzédéseket kotott 1964-ben Hollandidval, Belgiummal és Ausztriaval, majd
1965-ben Franciaorszaggal és 1967-ben Svédorszaggal is.

A tisztan gazdasagpolitikai alapi bilaterdlis munkaerd kdlcsonzési szerzddés meglehe-
tGsen sok elénnyel jartak mindkét fél szaméra. Mivel nem 1j allampolgarok betelepitésérsl
és honositasarol volt sz6, hanem ,munkaers-kolcsonzésrsl”, a német dllamnak nem kellett
a vendégmunkasok (Gastarbeiter) német tarsadalomba vald beintegralodasaval foglalkoz-
nia, oktatast, egészségiigyi ellatast vagy nyugdijat biztositania, igy a lehet6 legkoltség-
hatékonyabban jutott munkaer6hoz. Tovabba nem allapitottak meg létszamkvotat, igy a
munkaershianyban tobzodo cégek sziikségleteik szerint korlatlan szamban toborozhattak
a maguk szaméara a nem til jol képzett, de betanithato, olcs6 munkaer6t, mig a masik
oldalon a szegényebb orszagokbol szarmazo vendégmunkasok a hazai keresetiikhoz képest
nagy Osszegekkel biztosithattak csaladjaik szadmara a jolétet, az anyagi biztonsagot, és

ezzel egyiitt pozitiv hatassal voltak a torok gazdasagra is.
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Az egyezmény értelmében a vendégmunkasoknak két év mulva a szerzédésiik le-
jartaval vissza kellett térniiik a hazidjukba. Kezdetben a bevandorlasi kedv nem volt
talsagosan nagy, az elsé évben mindossze 7116 torok vendégmunkas érkezett Nyugat-
Németorszagba. Végiil 1965-ben a koltségeiket optimalizalé német vallalkozok nyoma-
sdra a nyugat-német kormany 1uj kiilfoldiekre vonatkozé térvényt hozott, amellyel a
két éves tartozkodasi engedélyt 6t évre emelte és lehetGséget biztositott a csaladegye-
sitésre is. A Német Szdvetségi Koztarsasag ezutan elsd szamu célorszaggd valt a to-
rok vendégmunkasok szamara. A nyugat-németorszagi munkalehetdség a torokok koré-
ben olyan népszeriivé valt, hogy 1973-ban mér a Nyugat-Eur6paban é1§ térok migran-
sok 80%-a ott élt. A ’70-es években a szabdlyozasok tovabb enyhiiltek, igy léleksza-
muk a Torokorszagba hazatérGk nagy létszama ellenére (1970-ig 400.000 f6) is 1974 és
1988 kozott majdnem megdupldzodott. Az Adenauer-kormany tisztan gazdasagi alap-
koncepcidjahoz képest, ami eredetileg egy hatarozott ideji munkaltat6o-munkavallald vi-
szonyra épiilt a torok vendégmunkésokkal, a gazdasigi haszonnak alarendelt nem kovet-
kezetes politikai dontések kovetkeztében a ’70-es évektsl a német kormanyzatok mar
komoly tarsadalmi kérdésekkel talaltdk szemben magukat, amelyek féleg a valsagok
(1966-67, 1981-84, és 2008-09), valamint az ujraegyesiilés (1990) idején valtak igazan
égetdve|Bosznay2004] [ Molnar2012||Koller2004] [ Niethammer2000).

A német kormany a gazdasigi eredetii probléméak jelentkezésekor elsGsorban a még
mindig a vendégmunkas egyezmény jarulékos jelenségeként szamon tartott torok migrans
igyhoz nylt, noha a torok migrans hattérrel rendelkezé kisebbség jelenléte a német tarsa-
dalomban a ’80-as évekre mar joval meghaladta a kezdeti vendégmunkas-iméazst. A teljes
csaladostol letelepedettek és az idGkozben megjelend masodik és harmadik generacios t6-
rok migrans leszarmazottak nem a német gazdasag igényeinek megfelelGen alakitottak
életiiket. Sokan visszatértek vagy a tobbedgeneracidsok esetében taldlobb a kifejezés, ha
ugy fogalmazunk, hogy elviandoroltak Torokorszagba, de a tobbség németorszagi életre
rendezkedett be, és nem koltoztek el olyan szamban, ahogy az a gazdasagi problémaéakat
felszamolni kényszeriil6 német kormany szdmara idealis lett volna. A német kormany
els6 intézkedése 1980-ban a Torokorszag felé bevezetett vizumkotelesség volt, majd 1983-
ban  hazatérési segélyt” (Rickkehrhilfe) biztositott azok szamara, akik hajlandoak voltak
visszatérni hazajukba, illetve a leszarmazottak esetében elkoltozni Gseik sziilGfoldjére. Az
utobbi intézkedés hatasara 400.000 torok migrans hagyta el Németorszagot, de ez még
mindig joval alulmulta a kormany elvarasait. Mindekdzben a kormény intézkedéseivel
parhuzamban egyre erGsodott a térokokkel szemben a tobbségi tarsadalom elégedetlen-

sége is. A munkaerGpiacra is kihaté gazdasigi recesszi6 a tarsadalom iranyabol is a
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tobbségi tarsadalomhoz képest nyilvanvalé kulturalis kiilonbségekkel és migracios hét-
térrel rendelkezG torok kisebbségen csattant. A német gazdasagpolitika és a tarsadalom
ezzel kétszeresen is stigmatizalta a torok szarmazassal (is) biro kisebbséget. Az elégedet-
lenség hangja, pedig més kitt nem lévén a német kormény 2000-es években megkezdett
Lntegracios” politikdjaban artikulalodott. A politikai vezetés a kiinduléponthoz képest,
amikor még nem volt cél a torokok integracioja, taktikat valtott, de addigra a xenofébiaval
telit6dott tobbségi tarsadalom diskurzusidban a torok migracios hatterd kisebbséget min-
den kulturalis értékével és tulajdonsagaval egyiitt egyértelmiien nem partnerként, hanem
problémafaktorként kezelték. Ez a 2000-es évek végére, az tjabb valsig begytrtizésével
éles tarsadalmi Osszettizésekhez, majd a legkiilonfélébb tarsadalommegosztod konzekven-

1277

ciak levonasahoz vezetett, ami a ,multikulturalizmus halalat6l”” az integracios politika

(6n)birdlataig valtozatos képet mutat.

2.2. A jelenkori helyzet

A jelenkori német politika és tarsadalom analizise el6tt, az atlathatosag kedvéért, érde-
mes Osszefoglalni a torok diaszpora és a német tobbségi tarsadalom egymaéashoz fiz6d6
viszonyanak torténeti alakuldsat. Az elsé kritikus pont tehat a német kormany 1961 és
1965 kozotti nem koriiltekint6 gazdasagpolitikaja, ami a fellendiilés hevében a migracios
igyet gazdasagi érdekeknek vetette ald. Ez jogi és kulturalis intézkedések elmaradasat
jelentette, egészen pontosan embertomegek bedzonlését Németorszagba, akik szamara
nem biztositottak az integracié koriilményeit. A legélesebben ez a nyelvkurzusok hianyéan
itkozott ki, aminek kdvetkeztében a torok bevandorlok tobbségébdl elszigetel6dott parhu-
zamos tarsadalom (Parallelgesellschaft) alakult ki. A kiévetkezd kritikus pont a recessziok
id6szakaiban, a tobbségi tarsadalomban kialakul6é panik és az elszigetelt torok migrans
réteggel szembeni xenof6bia, aminek kialakuldsat a politikai intézkedések és a tobbségi
tarsadalmi diskurzus egyiitt egymast erdsitve generaltak. A kdvetkezé kritikus pont a
tobbségi tarsadalom részérél a kulturalis és vallasi kiilonbségek, mint a tarsadalomba
valo beilleszkedés akadalyainak kinevezése, ezen az alapon a torok szarmazassal és kul-
taraval (is) rendelkez kisebbség ,idegenségének” kijelolése. A kovetkezd kritikus pont a
torok migracios hattérrel rendelkezék tobbségének részérdsl, hogy elszigeteltségiik a tobb-
ségi tarsadalom ellenséges hozzaallasa miatt tovabb erésédik. A valsag idészakaiban ez
mindenféleképp egy negativ imazs kialakulasdhoz vezet. Egyrészt, ha elszigetel6dve leg-
tobbszor nyelvi készségek hianya miatt a torok migrans hattertiek nem tudnak részt venni

képzésekben, és igy nem tudnak idomulni a német gazdasag j igényeihez, haszontalan
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és raadasul idegen réteg pozicidjat foglaljak el a tarsadalomban. A masik oldalrol meg,
amennyiben egyszerdi munkakra olcson vallalkozo rétegként mégis foglalkoztatva vannak,
a tObbségi tarsadalom a német allampolgarok el6l a munkahelyet elfoglalé idegenekként
bélyegzi meg Gket. Az 6rdogi kor bezarul, és nem oldodik fel a gazdasag stabilizalodasaval
sem, hiszen a képzetlen munkaeré problémaéja és tjratermelGdése nem sziinik meg.

A sokéves politikai rendszertelenség és az ezzel szorosan Osszefiiggé és egymasra hato
gazdaséigi és tarsadalmi mozgasok és a tobbségi tarsadalom egyre erés6dd xenofébidja
a 2000-es években a politikai kornyezet megvaltozasat hoztdk magukkal. 2005-ben a
valasztasokat 1998-6ta elGszor nem a szocidldemokrata SPD (Sozialdemokratische Par-
tei Deutschlands) nyerte, hanem a kereszténydemokrata CDU ( Christlich Demokratische
Union). Egyre fontosabba valtak a szabalyozasok, ami azel6tt nem volt észrevehetd, a
politikusok pedig azon egyszeri oknél fogva, hogy ra voltak utalva a valasztok szavazata-
ira, reagéaltak a tarsadalom elégedetlenségére. A politikai hatalomért folytatott harcban
mar nem csak az els6 generacios bevandorlokat, hanem azok leszdrmazottait is, immar
nemcsak a tarsadalmi, de a politikai diskurzusban is ,démonizaltak”. Az 4j politikai elit
integraciot kovetelt a torok szarmazasa kisebbségtsl. Jocskan megkésve negyven évvel
integracids kurzusokat szerveztek a németorszagi torok diaszpora szamara. Az egyol-
dald integracios elvarasok viszont kudarcba fulladtak, a torok parhuzamos tarsadalom
nem szamolodott fel, kirekesztettek maradtak még a masodgeneracios térok migracios
hattertek is.

A kulturalis alapokra helyezett idegengyiilolet felerGsodése természetesen ismét egy
gazdasagi valsag idGpontjara tehets (2008-2009). 2009-ben Thilo Sarazzin SPD politi-
kus megjelentette Németorszdg felszamolja dnmagdt (Deutschland schafft sich ab) cimi
konyvét. A konyv mindamellett, hogy a német gazdasag és politika minden teriiletét
targyalja, nem burkoltan rasszista hangvételd. Sarrazin tdmadja nem csak a tordk, de
valamennyi iszlamvallast koézosséget Németorszaghan. Azzal vadolja altalaban a muszli-
mokat, hogy nem hajlandoéak integralodni és 6k a felel6sek Németorszag hanyatlasaért, de
ezen tul azon is spekuldl, hogy a térok és kurd szarmazasu kisebbségek genetikai 6rdkle-
tes tulajdonsagaik miatt nem boldogulnak a német oktatési rendszerrel. Sarrazin nézetei
megosztottak a kozvéleményt. Negativumként konyvelhets el, hogy a konyv hatasara a
tObbségi tarsadalom egy részében felerdsodott a rasszizmus és a jol integralt masod és
harmad generacios torok migracios hattertieket ért sérelem identitdsuk ujradefinialédsara
sarkallta 6ket, aminek eredménye az integracios torekvésekkel szembeni ellenallasban mu-
tatkozott meg. Ugyanakkor a téma kipukkadasa a politikai diskurzusban a térok migrans

hattertiekre nézve pozitiv valtozasok kezdetét jelentette[Spiegel2012].
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Feltehet6leg a német politikusok szaméara blokkold erdként hat a naci Németorszag
réme, amivel a jelenkori német politikai elit nem engedheti meg maganak, hogy péar-
huzamba allitsak. Ugyan a keresztény-szocialista CSU (Christlich-Soziale Union) ve-
zetSje Horst Seehofer egy 2010-es Fiatal Unid (Junge Union) el6tt mondott beszédé-
ben kijelentette, hogy ,a multikulturalizmus halott”®. De ugyanebben az évben Ch-
ristian Wulff a CDU elnoke az egyre szélsGségesedd politikai és tarsadalmi agresszio
kozepedte egy az integraciorol tartott beszédében elismerte, hogy az iszlam ugyanigy
Németorszag része, mint a katolikus vallas és a Németorszagban él6 torok és torok szar-
mazast allampolgarok|Steul2011]|. Angela Merkel szovetségi kancellar 2012-ben szin-
tén azt nyilatkozta, hogy az iszlam Németorszag része: ,Nyiltnak kell lenniink és azt
mondanunk: Igen, résziinkké valt™. Merkel a hangsilyt inkabb az iszlam és az isz-
lamizmus kozotti kiilonbségtételre helyezte. Ez mindenképp azt jelzi, hogy a kozel-
mult problematikus iddszakihoz képest a jovében valamiféle valtozésok varhatoak az
integracios politikat illetGen. Az, hogy a megvaltozott hangnem, milyen hatassal lesz
a tobbség xenofobids kozhangulatara és a német tarsadalomban nem kis szdmban je-
len levé torck migrans hattertek identitasara, egyel6re talany. Mindenesetre az Gket
érint6 szabalyozasok a jelen allapotukban még biztosan tobbeknek okoznak identifikacios
nehézségeket| Veres2007||Hentges2011||Uslucan2004/1].

2.3. A torok migransok helyzete Németorszagban

Németorszag 82 millios lakossaganak mintegy 10%-a bevandorlo. A bevandorlo etniku-
mok koziil a torck kisebbség tilnyomé tobbségben van. Osszesitve a bevandorlok sza-
manak 26%-a, 1,9 milli6 {6 torok allampolgar. Az orszagban koriilbelil 600.000 £6 torok
szarmazasti német allampolgar él, akik a '70-es évektsl kezdGdGen vették fel a német al-
lampolgarsagot. A szamadatok az allamigazgatas oldalarol egyszerd képet festenek a Né-
metorszagban é16 torok migrans hattérrel rendelkezék allampolgarsagarol. Az igazsaghoz
viszont hozza tartozik az is, hogy a bevandorlok kozott szamon tartott torok allampolga-
rok koziil koriilbeliil 680.000-re tehets azoknak a szama, akik valojaban nem bevandorlok,
hanem torok migransok leszarmazottai, 6k Németorszigban sziilettek, Németorszag tar-
sadalmaban szocializalodtak és nevelkedtek|Ozcan2004]. Egyrészt mondhatnank, hogy ez
csupan adminisztrativ iigy, mivel a német allamban, mint sok més eurépai dllamban nem
ismerik el a kettGs allampolgarsagot, ugyanakkor mégis bizarr jelenség, amikor a német
tarsadalomban szocializalodott fiatal térok dllampolgarsagn ifjak, akik koziil sokan még

csak soha nem is jartak Torokorszaghban a hazatérésr6l” beszélnek, ami nagy valoszint-
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séggel ugyanolyan kiabrandito lenne szdmukra, mint ahogy az Thomas Arslan fentebb
idézett dokumentumfilmjében megjelenitédik. Valamint hozza lehet tenni azt is, hogy a
helyzet nem sokban kiilénbézik a torok migrans hattérrel rendelkez6 német allampolgarok
esetében sem. Hiszen hidba az allampolgarsag és hidba az integracid, a vegyes hazassa-
gok és az ebbdl adodo hibrid szarmazas, ha a kdzbeszédben a tobbségi tarsadalom kiils
genetikai jegyek alapjan ezeket az embereket egyszertien differencidlatlanul ,t6rok™ként
emlegeti. Ez a jelenség, mivel a tobbségi tarsadalom részérdl kizarolag csak az 6nmagatol
valo megkiilonboztetést szolgalja, megint csak egy elég visszés helyzetet teremt a térok
migrans hattérrel rendelkez6 egyén tobbségi tarsadalomhoz valé viszonyaban és 6nmaga
tobbosztati kulturélis identitassal rendelkez6 énként vald definidlasaban.

Az identités kialakulasat a politikai és gazdaségi mozgésok erGsen meghatarozzak, il-
letve alakitjak, hiszen lathattuk, hogy a német tarsadalomban a gazdasagi lendiilet vissza-
esésével jelentkezik a tobbségi tarsadalom migrans hattertiekkel szembeni ellenszenve. A
kulturalis massag, aminek a jol miikods gazdasagi helyzetben nem volt jelentGsége, hir-
telen fontossa valt. A stagnéld gazdasagi viszonyok kozott a tarsadalomban fokozottan
hangsulyossa valik az ,jidegenség” kijelolése. A munkanélkiiliség megnovekedésekor a sza-
bad piaci alapon miik6ds német gazdasagban a munkaltatok az olcsobb munkaerét jelentd
torok vendégmunkéasokat alkalmaztdk a németek helyett, masrészt sok azoknak a torok
vendégmunkasoknak a szama is, akik nem jutnak munkalehet&séghez és emiatt a tobb-
ségi tarsadalom hajlamos Gket élGskoddként megbélyegezni. A tobbségi tarsadalom a
gazdasagi helyzet indukalta megkiilonbozetés alapjaul a szembeting kulturalis és vallasi
kiilonbségeket hasznalja fel. Az idegenség érzet, amelyet a tobbségi tdrsadalom a mig-
rans hatterd torokokben kelt, a politikai elit gazdaséagi és politikai dontései legitiméaljak.
[lyetén modon a gazdasagpolitikai diskurzus begytirtizik a tarsadalmi diskurzusba és egy-
méast gerjesztve olyan szintekre jut, ami elvezet a kozelmultban tapasztalhat6 politikai
botranyokig és neonaci szervezkedésekig és természetesen ezek visszahatnak a migrans
differencialatlan sztereotipizalasa egyetlen arctalan masszava mossa 0ssze a kiilonb6z6
identitasmintazattal és integralodasi szinten allo egyéneket, csak azért, hogy magahoz vi-
szonyitott ,méassdgukat” kijelolje. Ennek a helyzetnek az egyik lehetséges kovetkezménye
az a kiilénos identitasképzddés, aminek eredménye, hogy a migrans hatterd masodgenera-
cios egyének nem érzik Németorszagot otthonuknak és inkdbb ,elképzelt” torok hazajukba
vagyakoznak vagy opcionalisan egy harmadik féle identitast oltenek magukra. Az elem-
zend§ filmek kozott mindkét varidns reprezentaciojara fogunk példat talalni, sét a binaris

oppoziciokban gondolkodé tarsadalmi diskurzusnak ellen mend pluralitas szintézisére is.
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3. fejezet
A diaszpora-film

A dolgozat fokuszédban allo torok-német filmek tarsadalmi hatterének és reprezentacios
modozatainak elemzése el6tt, vegyiik szamba a diaszpora-film fogalmat és tipusait. A
diaszpora’®-film a szerzé biografiai tapasztalatainak reprezentaciojan és a filmek temati-
kai jegyein alapul6 globalis filmtipus. Ezek a filmek olyan alkoték mitvei, akik migrans
hattérrel rendelkeznek, egy diaszpora-kozosség tagjaiként vagy maganyosan diaszpora-
letben élnek és migracios poziciojuknak megfelelGen (generacio, integralodasi szint), sa-
jat élményanyagukat felhasznéljak a filmjeikben. A diaszpora-filmesek a befogadd orszag
és a sziil6fold viszonyarol, a befogadd orszag ,otthonképérdsl”, kultarak kozotti identifi-
kacios folyamatokrol, kapcsolatukrol sziilsfoldjiikkel, illetve Gseik sziil6foldjével, a kul-
tarak egymasmellettiségérsl, keveredésérdl, az integralodés folyamatarol, az identifika-
ci6s sokféleségrol, tarsadalmi és generdcios konfliktusokrol, megértésrél és meg nem ér-
tésrél, idegenségérzetrdl és hazaszeretet témajarol készitenek filmeket|Ko6ti2009]. Mivel
a diaszpora-filmek Aaltal feldolgozott téméakra kimutathatéan hatassal van a migracios
hattér, a diaszpora-filmeket a szerzé migracios hatterébdl kiindulva harom alcsoportba
oszthatjuk|[Naficy2001].

Az egyik csoportba azok a filmek tartoznak, amelyek a sziil6fold és az egyéni eg-
zisztencia elvesztésének szamitizetés altali tematikdjat dolgozzak fel. A szamtizetés lehet
egyéni vagy csoportos, ugyanakkor beszélhetiink kiilss, illetve metaforikus értelemben
bels6 szamiizetésrdl is. A diaszpoéra-filmek szempontjabol a kiilsé szamiizetésbdl eredd
traumatikus sziil6foldbél valo kiszakadas a meghatarozd. Ebben az esetben az egyén ha-
borts vagy egyéb politikai okokbdl szokve vagy kiutasitva egy szamara idegen befogado
orszagban kénytelen tovabb élni, mint a kozel-keleti arab orszagok diktaturai altal elutasi-
tott, elmenekiilt afgan, illetve irdni alkotok, valamint az iild6zott kisebbségek tagjai koziil

kikeriils kurd vagy 6rmény szarmazasi diaszpora-filmesek, akik altalaban az Egyesiilt Al-
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lamokban, Kanadaban vagy valamelyik nyugat-eur6pai orszagban talaltak menedéket. A
szamizotteket dltalaban nem jellemzi a tobbségi tarsadalomba valo beilleszkedés vagya,
hiszen hazajuk elhagyasa rajtuk kiviilallo6 dontés eredménye, kényszerd és a szamiize-
tésbe vonulas gyakran drasztikus koriilmények kozott torténik. Nem tudjak feldolgozni
a jogfosztottsig létallapotat, benne ragadnak a sziil6foldt6l valdo megvalas traumatikus
élményében. A filmek a lehetetlen visszatérésrdl, kultikus helyek és ritudlék szinhelyé-
nek jrafelfedezésérdl szolnak. Azok az alkotok, akik magukban hordozzak a szamiizetés
traumajat rendszerint fetisizaljak sziil6foldjiik természeti adottsagait vagy onmaguk és
alkotoi tevékenységiik segitségével reflektalnak ezekre a jelenségekre, mint példaul az or-
mény szarmazasi kanadai filmrendez6 Atom FEgoyan: Ararat cimd filmjében, amiben a
rendez§ egy filmbéli rendezd beiktatasaval onreflektiv jatékot jatszik az érmény torténe-
lem szempontjabol kultikus jelentGséggel bird Ararat nevii hegy fetisizalasaval és egyuttal
a fétis valosagtartalmanak megkérddjelezésével. Tovabbi szamiizott migracios hattérrel
rendelkezd filmes példaul Atiq Rahimi, aki Afganisztan szovjet megszallasa idejlén me-
nekiilt Franciaorszagba, vagy Hiner Saleem Franciaorszdgban él6 iraki kurd rendez6. A
szamtzetés masik tipusa, a bels§ szamiizetés, ami egy orszaghatarokon beliili, kultura-
lis szamitizetést jelent. Miutan nem a szerz6 migracié utjan valé kulturdlis kozegének
megvaltozasarol van sz6, hanem a hazajan beliili egzisztencidlis elszigetel6désrdl, a szam-
lizetésnek ez a tipusa nem hozhatod Osszefiiggésbe a diaszpora-filmekkel. TLegtébbszor
ezek a szerzdk politikai okok miatt a mivésztarsadalom periféridjara szorulnak, és nincs
is lehetdségiik filmet késziteni vagy allami berendezkedéstsl fiiggGen tevékenységiik miatt
akar bortonben is tolthetik szamiizetésiiket.

A masodik a posztkolonidlis diaszpora-film tipusa. E filmek alkot6i a mésodik vilag-
haboru és a gyarmatbirodalmak feloszlasa utan az egykori gyarmatokrol a gyarmatosito
orszagba bekoltozé migransok vagy azok leszarmazottai. Ilyen posztkolonidlis migracios
hattérrel rendelkeznek példaul a Franciaorszagban ¢é16 algériai szarmazasi® és az Egyesiilt
Kiralysagban é16 indiai szarmazéast” alkotok. A gyarmati kapcsolatok medrén beliili mig-
racié motivacioja legtobbszor gazdasagi eredett, a bevandorlas jelensége jellemz6 modon
csoportos. A gyarmatositas tobb mint szaz éves elnyomésanak orokségeként a tobbségi
tarsadalom és a migrans multtal rendelkez6 bevandorlé kozott mar elézetesen fenn Aall
egy kulturalis kapcsolat, aminek kdszonhet&en a migransok konnyebben integralodnak a
befogad6 orszagban, hiszen tobbnyire rendelkeznek a tobbségi tarsadalom kulturajanak
ismeretével és nyelvi kompetencidival. A posztkolonialis hattérrel rendelkezd filmesek
rendszerint a befogado6 orszagban levs tobbségi tarsadalom és a diaszpora-kozosség viszo-

nyait, kdzos torténelmi eseményeit és nem ritkdn azok ellentmondasossagat viszik filmre.
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[lyen példaul az algériai szarmazasi francia rendezd Rachid Bouchareb: A dicsdség harco-
sai (Indigénes) cimi filmje, amely egy vadirat a mindenkori francia korménnyal szemben.
A film azt mutatja be, hogy Franciaorszag a masodik vilaghaboriban hogyan hasznéalta fel
élopajzsként a gyarmatositas sikeres kulturalis atnevelésének eredményeképpen a ,francia
hazaért”, mint sajat hazajaért harcolo, szandékosan hanyagul felszerelt algériai katona-
kat. A film a kortars jelenben ér véget, és arr6l tudosit, hogy a francia allam a masodik
vilAghaboriban a francia zaszlo alatt harcolo algériai katondknak nem (még a Francia-
orszagba betelepiilteknek sem) adott sem kitiintetést sem kiemelt nyugdijat, ugy, mint
ahogy a sziiletett francidknak. Tovabbi posztkolonidlis migracids hattérrel rendelkezé fil-
mes példaul a Franciaorszagban é16 algériai migrans hattérrel rendelkezd Tony Gatlif és
az indiai migrans hattérrel rendelkez6 Gurinder Chadha.

A harmadik diaszpoéra-film tipusanal az alkoté migracios hattere egy el6zetes kultu-
ralis kapcsolatoktol vagy kozos torténelmi trauméaktol mentes, tisztan gazdaséigi eredetid
,boldoguléstorténet”. Ide tartoznak példaul a németorszagi térok, az olaszorszagi térok
és a Magyarorszagon él6 orosz migrans hattérrel rendelkezd alkotok diaszpora-filmjei.
A migracios hattér valtozatos lehet: az '50-es ’60-as évek allamkozi munkaerd kéleson-
zési szerzGdéseinek idejében csoportos, ma leginkabb egyéni. A diaszpéra bevandorlo
hat sziil6helyével és meg van a lehetGsége, hogy barmikor hazatérjen, viszont utédai két
legtdbbszor igen kiilonb6z6 kultira kézott nének fel, ami valtozatos identitaskonstrukei-
6khoz és generacios konfliktusokhoz vezethet. Ennél a diaszpora tipusnal a legérdekesebb
a két kultdra eleven taldlkozésa, amely a kortars diaszpora-filmek eme altipusaban rend-
szerint abrazolodik. A filmek rendszerint az ,itt és most™ra koncentralnak, analizaljak a
tobbségi tarsadalom és a migracios hattert kisebbség viszonyat és konfliktusait, migracios
hatterd karaktereik rendszerint igyekeznek onmagukat és identitasukat definialni, sokszor
szembesiilnek a csaldd altal kozvetitett kulturdlis 6rokség és a tobbségi tarsadalom kul-
turdlis értékei kozott fesziilo Osszeegyeztethetetlen ellentéttel. Mint ahogy megjelenik ez
Fatih Akwn t6r6k szarmazasu német rendezd Fallal szemben (Gegen die Wand) cim film-
jében is. Sibel a torok-német szarmazasi németorszagi sziiletési, német tarsadalomba
szocializalodott lany, a néket erésen korlatozod tordk szokasoktol szabadon szeretne élni,
mint a nyugati liberalis tdrsadalmak értékei szerint é16 korabeli fiatal lanyok. Sibel ahhoz,
hogy elérje céljat szerepjatékra kényszeriil. Mivel a csalad tulajdonaként kezeli a lanyt, a
lany abban latja a megoldast, ha egy hazassag utjan ,tulajdonost valt”. Egy olyan torok
ferfit valaszt maganak, aki latszolag megfelel a patriarchalis torok apa figura konzervativ

elvarasainak, akiben az birtokos férfi utodjat lathatja, ugyanakkor liberdlis életvitelével
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szabad életet biztosit szaméara. Tovabbi ,boldogulastorténet” migrans hattérrel rendel-
kez6 diaszpora-filmes példaul a torck szarmazasu Olaszorszagban él6 és alkotd Ferzan
Ozpetek és az orosz szarmazasa Magyarorszagon €16 Kostil Danila.

A kiilénbo6z6 diaszpora-film tipusok rendszerének szervezd elve, hogy a szerzét sajat
élményanyaga beledgyazza a kiilonb6z6 tarsadalmi jelenségeket abrazolé migracios tema-
tikdkba. Latszolag egyes tipusok kozott alig van kiilonbség, de a filmekben reprezentalodo
identitasmintazatok szempontjabol a migracios hattér és az elGzetes kulturalis kapcsola-
tok is, mint ,eredet” és mint viszonyrendszer meghatarozésa egyiittesen, mint a kulturalis
identitas része egyben szerves része az egyéni identifikdcionak is. Természetesen a filmek
a szerzd biografidja nélkiil is értelmezhetd 6nallo alkotasok, mégis, ha a tarsadalmi vi-
szonyokra nézve valoban érteni is akarjuk a vasznon jatszo6do eseményeket, mindenképp
sziikségiink van a szerz6 kulturalis kozegének feltarasara. Mindemellett a posztkolonialis
filmek Osszességét vizsgalva, a témék és a szerzdk keresztmetszetében a diaszpora-filmek
egy szociokulturdlis tendenciara hivjak fel a figyelmet. Méghozza arra, hogy hogyan
lesznek a bizonyos kultirdk képvisel6i az elbeszélés passziv targyabol az elbeszélés aktiv
cselekvd alanyava. Az ebbdl kirajzolodo reprezentacios skdla alapjan lathatjuk, hogy a
belsé szemszoget képvisels diaszpora-film (diaszpora-létben él6 szerzSk miivei) a kiilsg
szemszoget képvisel§ diaszporikus téméja filmhez viszonyitva egy 1j reprezentacioés mi-
ngséget jelent. Ezért mindenképp érdemes a kett6t megkiilonboztetni egyméstol, mert
ebben a nézépontvaltasban foghato meg a diaszpora-film tjszeriisége[Metropolis2005].

A felallitott kategoriak segitségével teljes képet kaptunk a diaszpora-film jelenségérdl,
és kiilonboz6 tipusai kozott megtalaltuk a torok-német film helyét is. Megallapitottuk,
hogy a diaszpoéra-film az a tipusa, amelyikbe a térok-német film tartozik, kiiléndsen erGsen

reflektél arra a tarsadalmi kozegre és helyzetre, amelyben megsziiletik.
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4. fejezet

A torok-német film a kezdetektsl az

ezredforduloig

A torok-német filmrél elsé hallasra t6bb minden is esziinkbe juthat. Az Gsszetétel jeldl-
heti a szerz6 kettGs kulturdlis gyokereit. Egyrészt a torokot, amelyekhez a csalad és a
diaszpora tobbi tagjanak szocializacids kozosségei vezetik el az egyént, illetve a németet,
amit alapvetGen a tobbségi tarsadalom intézményei, de hibrid csaladok esetén, a csalad is.
Az, hogy melyik, hogyan, és milyen mértékben érvényesiil, egyéni identifikiciés utak ered-
ményei. Mésrészt az Osszetétel jelolheti a film keletkezésének kulturélis koriilményeit egy
torok vagy torok-német szerzd filmjét németorszagi keretek kozott, illetve ezen tul akar
jelentheti a film keletkezésében résztvevd forgatokonyvird és a stdb etnikai osszetételének

komplexitasat is.

4.1. A német ujfilm

A torok-német film Gsszetétel jelentése valahol a kett6 kozos keresztmetszete, egyrészt els
helyen &ll a szerzé és komplex kulturalis hattere, masrészt benne foglaltatatnak egyuttal
a keletkezés koriilményei is, a kulturalis tér és a foldrajzi tér. Filmtorténeti szempontbol
a torok-német film sziiletése Németorszagban a német djfilm (Neuer Deutscher Film)
kifulladasa utan kezd6dott. A német djfilm a német film szempontjabol azt az idészakot
jeloli, amikor a méasodik vilaghdbort utdn a német nemzeti filmgyartas nyugat-német
keretek kozott djjaalakuléban volt. A német Gjfilm egy igen ellentmondésos id@szak
terméke. A hébort utani német film a szabad piacgazdasagi alapokon miikddé ipari és az
ezzel a versenyt felvenni nem tudo mivészi értékeken alapuld kultira kozott feszengett.

Egyrészt a haboribdl nyertesként kikeriil6 nyugati szovetséges hatalmak altal piaci
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alapon 1jjaszervezett német gazdasag a kiilonféle nehézipari dgazatoknak koszonhetGen
felfelé ivelt, de a film ezzel a tendenciaval tobb okbol sem volt képes 1épést tartani.
Egyrészt Hollywood befolyasa miatt, mivel Németorszag — a habortbol vesztesként kike-
riilt orszagok koziil egyediil — nem szabott meg kvotat a hollywoodi filmimport szamaéra,
aminek eredményeképpen a hollywoodi filmek elarasztottdk a német mozikat. A ’30-
as évek régi (németek szamara 1j) oleson eladhatd csillamporos studiofilmjei mellett a
,sziirke” német filmre nem volt sok vevs, és a piaci alapokon miikodé produceri rend-
szerben befekteté sem. Maésrészt hazai politikai érdekek alltak a hattérben. Amikor
hamarosan politikai szinten is felismerték, hogy allami beavatkozas nélkiil a német film
soha nem fogja visszaszerezni kulturalis szerepét, kiilonféle allami tdmogatasi rendszerek
bevezetésével, adokedvezményekkel probéalkoztak, természetesen szigortian piacgazdasagi
kereteken beliil. Viszont az allami tamogatas nemcsak tamogatast, de majdhogynem
politikai cenzurat is jelentett az alkotok szamara. Az Oberhauseni Nyilatkozat, amelyet
1962-ben 26 rendezd, ird és miivész irt ala jelents kisérlet volt a német film hitelének
visszaszerzésére. Az alkotok legf6bb kovetelése a német filmkészités piaci alapokrol mi-
ndségi alapokra helyezése volt. Az Oberhausen-csoport rovid miikddése alatt sikereket
konyvelhetett el, megalapitottak a Fiatal Német Film Kuratdriumdt (Kuratorium Junger
Deutscher Film), ami tobbnyire kormanyzati pénzekbdl, mingségi osztalyozéas utjan té-
mogatta az arra érdemesnek tartott filmterveket. Igaz, magit a mozgalmat a kereske-
delmi érdekeket kiszolgald tjabb politikai 1épések elmosték, de az Oberhausen Sroksége
nyoméan megalakul6 filmegyetemek (Ulm, Berlin, Miinchen) és az 1j eréként felbukkano,
egyre népszerisods televizio tamogatasaval a német szerzéi film (Autorenfilm) utat tort
maganak|Elsaesser2004]. Egyre tobb film késziilt, de a filmek nem talalkoztak a kdzonség
elvarasaival. A modern politikaval dialogizalo, tarsadalmi témakat feldolgozd, nemzeti

kultira értékeit képvisel§ szerz6i film igy a '80-as évek elejére kifulladt.

4.2. Az elsd torok-német filmek

E kiizdelmes idGszak Gvezte a torok-német film megjelenését. Az elsd torok-német filmes
Tevfik Baser térOkorszagi sziiletésti Németorszagban tevékeny rendezd. Mar elsG két ja-
tékfilmjét is a 40 négyzetméter Németorszagot (40 Quadratmeter Deutschland), valamint
a Biicsi az eltévelyedett paradicsomtdlt (Abschied vom falschen Paradies) Hamburgban,
nemzetkozi stdbbal, 6nerébdl és német mecenatira segitségével forgatta. Az elsé film
elkésziilténél a Studio Hamburg Filmproduktion, a masodiknal pedig az Ottokar Runze

Filmstudio és a Zweites Deutsches Fernseher (ZDF') vettek részt a film finanszirozasa-
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ban. Baser filmjei a vendégmunkasok életét bemutaté torténetekkel az Gket tiz évvel
megel6z6 német Gjfilmesek — Rainer Werner Fassbinder, Hark Bohm, Helma Sanders és
Werner Schroerter — Vendégmunkasmozi” (Gastarbeiterkino) tematikajaba illeszkednek.
Baser nem szakad el a tobbségi tarsadalom filmeseit foglalkoztato, a vendégmunkasokat
a német tarsadalmi térben aldozatként bemutaté ,problémafilmek” tematikajatol, hanem
inkadbb a ng, mint kettGs aldozat abrazolasa felé¢ fordul. Filmjeiben a né egyszerre szen-
ved mint a befogadé tarsadalomban kommunikacioképtelen, a tobbség voyer tekintetének
kitett idegen &ldozat, és mint feleség, férje a patriarchalis ur mindenhaté hatalméatol.
Ezekben a filmekben nem &brazolodik az egyéni identitas, nincs semmi, ami attérné a
tobbségi tarsadalom és a patriarchalis férfi uralmat|Goktiirk2000/2|. A térck nék a film
soran végig passziv és relative anonim aldozatszerepben maradnak, a szabadulés és a jovo
lehetGségei nyitva maradnak a filmek végén, de mivel a szerepl6k nem akarattal, hanem
a koriilmények kozrejatszésaval keriilnek ki helyzetiikb6l, nem valnak igazan se a torok
vendégmunkasok, se a nék emancipacios filmjeivé.

A 40 négyzetméter Németorszdg cimi filmben Turndt férje Dursun majdhogynem
fogva tartja egy negyven négyzetméteres lakasban. Miutan férje raparancsol az asszonyra,
hogy nem hagyhatja el a hazat, az asszony sorsdnak valtozasat a férj halala hozza el. Mi-
utan a né személyiségeérdl a film végéig semmi nem deriil ki, Turna sorsa altalanos torok-
német keretek kozé helyezett univerzalisztikus torok néi sorssot testesit meg. A Bicsi a
megtévedt paradicsomtol cimi filmben az a paradoxon helyzet all el§, hogy a férjét meg-
gyilkolo Elif a bilintetési idejét toltve egy német bortonben éli meg a szabadsag érzését.
E filmek torck alkotojanak német el§deihez képest megvaltozott nézGpontja érzékelhets a
filmeken annyiban, hogy nincs benne az eurocentrikus kolonializalé tekintet, ami a német
filmekben. A német férfiak nem lépnek el§ a torok férfiak ellenében, mint felvilagosult
emancipacios értékeket képvisel6 megmenték, akik nem csak a csaladi kotelékektol, de
a ,kékori” patriarchalis berendezkedést, elitélends torok kultdra maradi viszonyaitol is
megmentik a nét. Mint ahogy erre talalhatunk példat Hark Bohm: Yasemin cimi film-
jében, amelyben a torok lanyt a film végén német szerelme megszokteti. Viszont mégis a
rendezd nem 1ép tul az aldozat-tematikin. A ndék szabad viszonyok kozott nem tudnak
kibontakozni, kulturélis identitasukat csak transzparencia jelleggel néhany ruhadarab és
met rendezk altal behozott ,patriarchalis elnyomés” és ,kommunikacioképtelen idegen”
tématol, azért mégis mas megkozelitésben dbrézolja, ami feltehetsleg sajat kulturélis hat-
térismereteibdl épitkezik. De mivel a tarsadalmi kérdésekkel foglalkozo ,,problémafilmek”

ideje lejart, jelentGsége kétségteleniil nem annyira Gjszeri latdsmodjaban, mint ontologiai
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mivoltaban keresend6|Goktiirk2000,/2].

4.3. A torok-német film alakulasa az ezredforduloig

A posztmodern értékek mentén onmagat Gjrafogalmazé német film a ’80-as évek koze-
pén a miifaji filmkészités felé fordult. A legnépszertibb miifaj a komédia. Baser mellett
mas torok-német rendezok, példaul Sinan Cetin, Enis Gunay, Rasim Konyar és Doris
Dérrie is szinre lépnek és rendezéseikkel sikereket aratnak. Filmjeikben a fikcios ka-
raktereken keresztiil a torok diaszpora-lét altaldnos jelenségeit kiforgatva teszik meg a
humor forrasavé, mint Ginay és Konyar a Hazait (Vatanyolu) cimi filmjében a Nyugat-
Németorszagbol valo hazatérés bonyodalmait, Doris Dérrie a Boldog sziiletésnapot, tordk!
(Happy Birthday, Tirke!) cimi filmjében a transznacionalis térben él§ torok-német nyo-
moz6 identitasveszteségébdl adodo félreértéseket. Nem ritka a miifajkeveredés sem, mint
példaul Cetin a Berlin Berlinben (Berlin in Berlin) egyszerre alkalmazza a thriller, a me-
lodrama és a komédia elemeit, mig a Boldog sziiletésnapot, torék! cimid filmjében Doris
Dérrie a noir és a komédia elemeit 6tvozi| Turnacker2012].

A kilencvenes évek masodik felében egy 1j rendezégeneracié megjelenésével ismét
paradigmavaltas tortént. A filmesek eztittal a mainstream elhasznalodott és kitiresedett
mifaji formulakat elutasitva fordultak ismét a szerzéiség felé. Az j filmek ismét a hétkoz-
napi emberek redlis torténeteit Abrazoltak, nagyobb szenzibilitassal és nyiltsaggal, mint
eddig barmikor. Ez a fajta filmmivészet mar nem az avantgard szellemiségben késziilt
megnemértett szerzdi miivészfilmet termelte ki, hanem egy 1j szerzGiséget, amely kreativ
modon képes 6tvozni a miivészi stilaris értékeket a nézék szaméara élvezhets torténetek
megformalaséval. Az 1j szerzGiséget harom iranyzat, harom csoportosulas képviseli. Az
egyik a Dany Levi, Tom Tykwer, Wolfgang Becker rendez6k és Stefan Arndt producer
altal 1994-ben alapitott X-Filme Creativ Pool produkcids csapata, akik tehetséges szi-
nészeket, rendezéket és producereket gyiijtottek maguk koré. A csapat profilja, hogy
miifaji elemeket 6tvoz szerzGi stilussal, olyan ardnyban, hogy a kapott végeredmény pi-
acosithato legyen. A maésik a Berlini Filmf&iskola, ami egy j generaco antiakademikus,
experimentdlis filmkészitési torekvései szerint tomoriilt. A harmadik irdnyzat pedig a
méar Németorszagban filmiskolat végzett torok-német filmesek koriil rajzolodik ki, ez a
méasod és harmad generacié perspektivajat képvisels ,Kettds kultira mozija” vagy mas
néven Cinema du métissage (Kino der doppelten Kulturen)|Rings2001|. Az alkotok egyedi
szerzGi stilusban professzionalis modon sajat transznacionalis diaszpora-létiikbél adodo

szenzibilis témakat visznek filmre, mint példaul hibriditas, identitas, a tarsadalmon be-
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lili szerep és a csaladon beliili szerepek megvaltozasa, generacids konfliktusok. Olyan
filmesek lépnek szinre ezen az alkotéi vonalon, mint a Hamburgi Filmf&iskoldn végzett
Fatih Akin és a Berlini FilmfGiskolat végzett Thomas Arslan, aki képzési és szarmazasi
hatterébdl adodoan 6tvozte a berlini iskola altal képviselt experimentalis irdnyvonalat a
torok-német filmek vilagaval, a két irdnyzat keresztmetszetét alkotja. Ez a fajta ,hibrid
mozi” nagyon népszerdi mind a fesztivalszerepléseken és a hazai németorszagi kozonség
korében is|Turnacker2012].

Ennek oka a 90-es években feltehetSleg Nyugat- és Kelet-Németorszag ujraegyesii-
lése, a rendszervaltas, a politikai és gazdasagi ijrarendezédés indikalta identitaskérdések
tObbségi német tarsadalom szdmara is aktualissa valasa volt. Az Gjraegyesiilés folyamata
nem pusztan oromteli ,szabadulastorténet”, de sok gazdasagi és kulturalis probléma fel-
szinre keriilését okozta. Kelet-Németorszag egyrészt silyos gazdasagi terhet és rengeteg
munkanélkiilivé valo szocialista berendezkedéshez szokott allampolgart jelentett Nyugat-
Németorszagnak, akik koziil sokan a piacgazdasig versenyszellemével nem tudtak mihez
kezdeni, igy a német tarsadalom euféridja hamarosan meghasonlottsagha fordult. Az
1] helyzet a tarsadalom egészétdl identitdsanak ujrafogalmazasat kovetelte meg, ami a
nehézségek kozepedte xenofébids agressziot valtott ki. A modern szemléletet képviseld,
gazdaségilag fejlett nyugat-németek kénytelenek voltak elfogadni a Keleti Blokk felosz-
lasaval egyik naprol a méasik napra talajt veszetett keletieket (Ossies). Mindekozben
gazdasagpolitikailag a torok migransok és leszarmazottaik jelenléte sem bizonyult hasz-
nosnak, mivel az egyesiilést kovetGen lett elég felszabadulé munkaers keletrsl, akik minden
hatranyuk ellenére, azért mégis németek voltak, valahol a gyokerek mélyén ugyanazzal a
kulturélis identitassal. A méas kulturalis kozeget (is) magukban hordozo térok migrans
hatterd lakosok ezzel a német testvériséggel” szemben idegenebb idegenekként voltak
jelen. Raadasul az idegenség mellett a kelet-németek még munkahelyi konkurenciat is
lattak benniik, ami végs6 soron ahhoz vezetett, hogy a sztereotipiak és az identitasvalsag
a tarsadalom szinte minden szociokulturalis csoportjit érintette. A filmek terén feltehe-
t6leg ez a tarsadalmi ztirzavar okozta, hogy az identitasvalsdgtol és neurozistol szenveds
tarsadalomban a torok-német filmek, mint realis kozeget abrazolé identitaskérdésekre és
tarsadalmi konfliktusokra érzékeny filmek pozitiv visszhangra leltek.

Ebben az idgszakban indult szamos néi torok-német (és néhany kurd-német) rendezd
palyaja is: Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Serap Berrakarasus, Idil Uner, Buket Alakus
vagy Canan Yilmaz. Helyzetiik és alkotasaik emancipacios jelent&séggel birnak, hiszen
dokumentum- és jatékfilmjeikben a tarsadalmi realitasokra kiilonos érzékenységgel néi

perspektivabol els6kként dbrazoljak a ndi-férfi viszonyokat a kiilonb6z6 kulturak kozott.
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Individuélis, cselekvé karaktereik méar nem a tarsadalom és a férfi kettds aldozatai, hanem
valtozatos emancipacios szinteken all6 komplex csaladi és kulturdlis hattérbe agyazott
figurak|Turnacker2012|[Rings2001].
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5. fejezet

A torok-német film az ezredforduld

utan

Ziili Aladag: Diih, Bora Dagtekin: Torok kezddknek, Yasemin Samdereli:

Almanya, a térok paradicsom

A dolgozat targyaul vélasztott torok-német filmes alkotasok szerzgi a 2000-es évek
elején tiintek fel Németorszig filmmiivészetének horizontjan. El§deikhez hasonléan mind-
harom alkot6 professzionalis filmes képzésben vett részt, Zili Aladag a Kdélni Médiamii-
vészeti Fdiskoldn, Bora Dagtekin a ludwigsburgi Baden- Wiirttemberg Filmakadémidn, a
Samdereli névérek, Yasemin Samdereli és Nesrin Samdereli a Miincheni Televizios és Fil-
mes Fdiskoldn végeztek. Koz0s ismertets jegyiik, hogy mindannyian televizios hattérrel
rendelkeznek. A televizié szerepe a filmgyartasban, nem annyira 4j jelenség a német film
torténetében, hiszen mar a német djfilm esetében is tapasztalhatoé volt, hogy az alkotok
a kozszolgalati televiziokkal kooperalva jutottak filmkészitési lehetéséghez. Ami viszont
érdekessége az 1j alkotoi generdcidnak, hogy a filmesek filmkészitési stilusa érzékelhe-
t6en alkalmazkodik a kdzszolgalati televizidzas szorakoztatd formaban oktato igényeihez.
Diaszpora-filmjeikre is jellemz§ a provokativ tarsadalmi témak populéris kéntosben valo
megjelenitése, ugy hogy mindekozben a filmek semmit nem veszitenek provokativ, tar-
sadalomkritikus éliikb&l. Ezt a kombinaciot a fent emlitett alkotok az valasztott filmes
alkotasokban viszik tokélyre. A filmek t6bb szempontboél is nagyon kiilonbozéek, ami
érdekes Osszehasonlitasi tampontokat adhat az identitdskérdések és sztereotipidk repre-
zentacioinak Osszevetésénél|Hall1989]|Schweinitz2006].

Elgszor is a harom filmes alkotas két kiilonb6z6 medidlis kozeg szdmara késziilt. Ziili
Aladag Dih (Wut) cimi filmje és Bora Dagtekin Tiorck kezddknek ( Tirkisch fir Anfin-
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ger) cimi sorozata televizios megbizasra, televizios bemutatéasra késziiltek, a Diih a West-
deutscher Rundfunk (WDR) és a Das Erste kozos projektjeként, a Torok kezddknek pe-
dig a Das FErste megbizasabol, mig a Samdereli névérek Almanya, a torék paradicsom
(Almanya — Wilkommen im Deutschland) cimd filmje fiiggetlen produceri tamogatéssal,
elsGsorban a Rozy Film studi6janak gondozasaban mozis forgalmazasra késziilt. A medi-
alis kozegen tul a televizios alkotasoknal a tévéfilm és a sorozat formailag két kiillonboz6
televizios miifajt hataroznak meg, amely befolyésol6 tényez6 a gyartas koriilményeire és
a filmek formai-tartalmi felépitésére is. Ennek megfelelGen a tévéfilm egy egyszeri kohé-
7i6s egység, egy rendezd munkdjanak gylimolese, mig a sorozat hétrsl hétre jelentkezd
Osszefiiggd, de kiilon egységekként kezelend6 epizodokbol tevédik ossze, amelyeknek szer-
zGjeként a sorozat kitalaloja, készitGje — a T'orok kezddknek cimi sorozat esetében Bora
Dagtekin, aki maga is szamos epizodot rendezett — tekintendd, akinek szellemi termékét
kiilonb6z6 rendezék viszik filmre.

Masrészt a harom kiilonb6z6 filmalkotas két kiilonbo6zé miifajban, harom kiilonb6z6
milié abrazolésaval festi meg a kiilonboz6 multikulturélis, transznacionélis tereket, ame-
lyekben a kiilonb6z6 karakterek, masféleképpen identifikdlodnak. Ez a harom filmes al-
kotasban igen valtozatosan alakul. A Dih cimd film egy triller, ami a biin vildgaban
jatszodik, a film cselekménye a kiilonb6z6 értékrendd, kiillonboz6 tarsadalmi és kultu-
ralis mili6bél kikeriil6 egyének konfliktusara épiil, ami a thrillert jellemz6 médon egy
ild6z6-1ild6z6tt dominanciaharcban kulminéalodik.

A Térok kezddknek egy szituaciés komédia, aminek cselekménye leginkabb a sorozat
elején szintén kiilonboz6 értékrendi és kulturdlis hattert, de azonos tarsadalmi rétegi
szerepl6k konfliktusain alapszik. A sorozat tgy épiil fel, hogy a szereplék kozti viszonyok
(ala- illetve folérendeltség) és a karakterek viselkedésének objektiv megitélése (undoksag,
kedvesség) részenként cserélGdik a karakterek kozott, emberi tulajdonsagaik a kiindulo
allapothoz képest pedig epizodrol epizodra jellemfejlodést, illetve id6rél idére jellemfejls-
désbeli visszaesést mutatnak. Ez a hullamzas és a karakterek részérdl az egyszer emberi
konfliktusok kulturalis hattérre valé visszavezetése, azaz a sztereotipidk kijatszasa biz-
tositja a sorozat humorforrasat. A sorozat elérehaladtaval a multikulturalis helyzetb6l
adodo konfliktusok felett egyre inkabb az emocionalis konfliktusok dominalnak, és a kul-
turalis vonulat lassan a hattérbe szorul.

Az Almanya néhol dramai elemekkel vegyiilt komédia. A film cselekményét egy a filmi
térben valos foldrajzi hatarokat atléps és egy fikcios a monokulturalis gondolkodasmod
hatarait lekiizd6 identifikicids utazas motivalja. A filmben megjelenit6dd kultirak kozott

tdjékozodni kényszeriilg pluralis kulturalis hattérrel rendelkezd egyén igyekszik kiegészi-
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teni szocialis kornyezete nyomaésara felszinre toré csonka identitasérzetét. A komédia
humorforrasa egyrészt az egyén gyermeki képzelGerején keresztiil reprezentalt képek és a
felnGtt szemszoghdl elbeszélt szarmazastorténet egymésnak felelgetd, mar-méar szinpadias
jatékos dialogusabol, masrészt a filmben megjelend sztereotipidk eltilzott képi dbrazolés-
sal valo kifigurazasabol adodik.

A kiilonb6z6 mifajok keretein beliil 4brazol6do kulturalis miliGk és az azokon beliil
és kozott kulminalodo konfliktusok, kiilonb6z6 abrézolasi hangnemeket hatdroznak meg.
Ennek értelmében, a filmekben a torék-német viszony kiilénféle megvilagitasban és in-
tenzitassal targyalodik. A filmek bujtatott vagy nyilt provokativizmusa és hangneme a
mifaji determinaltsaghan és a szerepek felosztasdban érhetd tetten, aminek tisztén fil-
mes szempontbdl szerencsére kdze sincs a politikai korrektséghez, ami ezeknek a filmeknek
nagy elényére valik. Ezek a filmek tugy reflektalnak a tarsadalmi helyzetre, hogy mind-
ekozben nem kivannak megfelelni dlsadgos, moréalis és erkolesi elvardsoknak, amik rajuk
nyomhatnak a politikai korrektség bélyegét. Ehelyett inkabb ,csak” filmek maradnak, mi-
faji keretek kozott a helyzetet kutato, analizalo filmek, amelyek végs6 soron nem kinélnak
globalis magyarazatot vagy megoldast a tarsadalom helyzetére, mert nem is kinalhatnak,
hiszen egyedi forgatokonyv alapjan késziilt egyedi torténetek.

A héarom film koziil a Dih tiinik a legprovokativabbnak. A film a thriller mtfajanak
megfelelGen zaklatott hangvételben, erszakos jelenetekkel és negativ erék vonzasaban
jatszodik. Bator vallalkozés a tévétarsasagok részérdl, hiszen agy illeti kritikaval a torok-
német viszonyt és igy abrazolja a tobbségi tarsadalomban artikuldlodo rasszizmust, hogy
kozben a negativ hds szerepét egy torok migrans hatterd karakterre osztja, mig a szen-
veds fél a tobbségi tarsadalmat képviseli. A film talcan kinalja azt a fajta értelmezést,
ami a torok szarmazasu kisebbség elleni rasszizmus agressziojanak onigazolasahoz és 1j-
ratermeléséhez vezet. Viszont ezzel a felszines reflexioval — amelyhez egyébként sok, a
filmet hibasan félreértelmez6 kritikus eljutott — nem elégedhetiink meg, mert a mi sokkal
komplexebb karakterdbrazolassal és cselekményvezetési stratégiaval dolgozik. A rassziz-
mus igéjének hirdetése helyett, inkdbb analizalo tekintettel koveti le a kiilonbo6z6 vilagokat
megtestesité karakterek kommunikacioképtelenségébdl és a maguk komplexusait egymas
irdnti ellenszenvvé alakité kolcsonOs rasszizmust, azaz a rasszizmus természetrajzat. A
szerepek a thriller igényeinek megfelelGen fel vannak osztva, de a rosszfit bukésa a film
végén egyuttal mindkeét fél bukasat is jelenti.

A masik két filmes alkotas sem kevésbé provokativ, csak a komédia mifaji jegyeinek
koszonhetGen a kényes mozzanatok és elGitéletek szelidebb hangvételben, a humor alcaja-

ban talalodnak. A Tirék kezddknek mindamellett, hogy a torék-német viszonylatokban,
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a tarsadalmi diskurzusban is jelen levs kdlcsonos klisés sztereotipidkat nevetség targyava
teszi, a masik oldalrél a Diihhoz hasonléan erGs tarsadalomkritikus éllel bir. Viszont
komédiaba agyazva az él, ha nem is tompul, de kevésbé felismerhetévé valik. Mintha a
komédia lefegyverezhetné a politikai korrektség igényét. A film fogadtatasan legalabbis
ez tiikrozédik. Pedig tul a nevetésen ez a sorozat is kindlhatné azt az értelmezést, hogy
ujratermeli a sztereotipidkat, de komédidba agyazott volta miatt, ez a lehetGség annyira
nem helyez6détt elétérbe. Ahogy az Almanydndl sem, ahol a hibrid kulturalis hatterd
egyént mindkét kultiara képvisel6i kikozositik, amire a film végén a néz6 nagyot legyint,
hiszen a legkisebbik kisfiti bebizonyitja, hogy ratermett, a tobbséggel szembeszallva 1j-
radefinidlja identitdsat és zardakkordnak kideriil, hogy az 6t megtagad6 tobbiek is, csak
emberi gyarlosaghol és butasaghol viselkedtek vele helyteleniil, hiszen 6k maguk is ha-
sonlo cipGben jarnak. ElsG olvasatra még a gyand arnyéka sem vetiil ra a filmre, hogy
a konnyed kis komédiaba az egyén hibrid identitasanak létjogosultsigat megkérdgjelezd
tarsadalmat biralé kékemény kritika fészkelte be magét.

A két vigjatéknal ugyantgy elemi szintre kell d4snunk, mint a Diih esetében. A kii-
16nbség az, hogy a komédidk esetében kétszeres mélyfarassal kell haladnunk. El&szor is
hogy miifajtol fiiggetleniil megléssuk a filmekben ugyanazt a provokativ élt, és masodszor
miutan ez teljesiilt, a politikai korrektség hamis jelszava helyett — ami egy filmen kiviili
tarsadalmi moralizacios diskurzus nyitanya, amire tamaszkodva csak hibas kévetkezteteé-
sekre juthatunk — fedjiik fel a cselekmény hatterében hiizodo identitédskonstrukciokat és
sztereotipidkat, amelyek kirajzoljak a filmek komplex tarsadalomkritikus élét.

A kovetkez6 fejezetekben a cselekmény rovid ismertetése utan harom {6 elemzési szem-
pont segitségével vizsgdlom meg, hogy a kiilonbozd filmek milyen modon abrazoljak a
jelenkor torok-német multikulturalis helyzetét. ElGszor a karakterek identifikdcidjdval
foglalkozom, mely soran ravilagitok a tobbség, és kisebbség viszonyara, mivel a transz-
kulturalis helyzetben levs szereplSk identifikaciojabol adodnak a filmekben megjelend
tarsadalmi és generacios konfliktusok. A kovetkezd szempontom az el6bb emlitett tdrsa-
dalmi és generdcios konfliktusok részletesebb elemzése, mely soran egyrészt bemutatom
milyen jelleg konfliktusok alakulnak ki a tobbségi tarsadalom és a diaszpora-tagok ko-
zOtt, masrészt bemutatom, hogy a transzkulturalis helyzet a kisebbség tagjain beliil mi-
lyen generécios ellentéteket hoz 1étre. A harmadik elemzési szempontom a nyelvhaszndlat,
hisz a nyelv, mint legalapvet&bb identifikicios eszkoz fontos szerepet jatszik a szereplGk

identitasformalasaban.
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6. fejezet
Zuli Aladag: Diih

A Diih cimt film jelen id6ben, a 2000-es évek multikulturalis Németorszaganak egy lehet-
séges torténetét beszéli el a thriller miifaji keretei kozott. A torténet Can (Inang Oktay
Ozdemir), egy drogkereskedelembdl él6 torok szarmazasa fiatal fin és Simon Laub (Au-
gust Zirner) német szarmazasu egyetemi irodalom tanar kézott kibontakozo konfliktusra
éplil. A film jatszik a karakterek bemutatasaval, késleltetve osztja meg az informaci-
okat a kiilonboz6 karakterekrsl és ezzel is jatszik a nézé benyomésaival, el6itéleteivel.
Can és Simon meglehet6sen kiilonbozé tarsadalmi hattérrel rendelkezik. Can egy utcén
bandéazé kisstili blin6z6, Simon pedig csalddapa, egy prosperald, modern kériillmények
kozott él6 csalad feje. Kettejiiket pedig Simon fia, Feliz (Robert Héller) koti ossze, aki
Can drogfogyasztd kuncsaftja. Clan idénként elveszi Felix pénzét és men6 holmijait, ami
Simon és Can kozott a konfliktus forrasava valik. A kép csak ezutan, a két férfi ko-
zott kialakulo jatszmaban arnyal6dik némiképp. Ahogy haladunk a torténetben elre,
kideriil, hogy Can egy teljesen atlagos, bérhazban, becsiiletesen, jol szituélt koriillmények
kozott é16 kereskedd csalad sarja, azaz Cant tevékenységében és viselkedésében nem csak
az anyagi javak motivaljak. Ahogy Simonrdl is kideriil, hogy a villa, amelyben csalad-
javal él, félig a felesége eladdsodott apjanak tulajdona, amit raadéasul felesége tart fenn
ingatlankdzvetitsi allasabol, azaz jolétiik latszatjolét, Simon pedig, mint a csalad idézd-
jeles feje, kisebbségi komplexusban szenved. Can hamar rdjon erre a hidnyossagra, amit
fel is hasznal Simon ellen, amikor az beleavatkozik Felizszel folytatott {igyleteléseibe.
Noha sok tekintetben Simon van folényben, hiszen dgy tiinik, hogy ¢ a kibillenthetet-
len, felvildgosult gondolkodasi, liberalis értékeket vallo, tolerans egyetemi tanar, amire
fiaval folytatott tobb dialégusbdl is kideriil, végiil mégis felveszi a harcot Cannal. A fia
gonosz tréfai fokozatosan aldassak onérzetét és csalddja el6tt is csak gyengeségét bizo-

nyitjak. Egy alkalommal Can Simon munkahelyén, az egyetemen egy egzisztencidlisan
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nagy jelentdséggel bird egyetemi eladason, a lehetd legkellemetlenebb pillanatban hivja
fel a figyelmet a csaladapa nem éppen makulatlan erkdlcseire. Can felforgatja a férfi
életét, durva kellemetlenkedésével ravilagit a csaladapa és férj hiteltelenségére, nyiltan
férfiassdgaba gazol, ami talalo pontnak bizonyul. Simonnak vissza kell szereznie becsii-
letét legfképp széthulloban levé csaladja el6tt. ElGszor olyan modszerekkel probalkozik,
amilyenekkel egy atlag johiszemi dllampolgér, a rendérséghez fordul. Viszont a ,,johisze-
miiség” az § esetében egyértelmten ki van zarva, ugyanis Simon drogarusitas iiriigyével
jelenti fel Cant, noha mint korabban kideriilt, maga sem veti meg a drogfogyasztast, ba-
ratjaval valo beszélgetése soran elfogadja a marihuanas cigarettat. Igy a feljelentését nem
polgari erkolcsok motivaljak, hanem a leckéztetés, azaz nem masr6l van sz6, minthogy
a férfi megalaztatasiaban elveszitette onkontrolljat és elkeseredett diihében ilyen moédon
probalja meg visszaallitani tekintélyét. Cant letartoztatjak, mire a banda egy emberként
visszavag, Felizet Can bandaja félholtra veri. Ez arra sarkallja az apat, hogy erészakra
erGszakkal valaszoljon, cimborajaval, aki nem mellékesen tudta nélkiil a felesége szeretdje,
megvereti a szabadlabra helyezett Cant. A legnagyobb csapés a fit szamara, hogy az apja
(Demir Gogkol) megtagadja a csaladjara szégyent hozo fint. Ennek eredményeképpen a
fii kegyetlen bossziira szdnja el magat, végleg porig akarja alazni Simont és meg akarja
félemliteni a csaladot. Fegyvert szerez és rator a csaladra, indulatos dithében Gsszeveri
és bantalmazza az egész csaladot. A végén mikor elérte céljat, és a félelmében maga
ala vizel§ Simont nemcsak férfiti, de emberi mivoltaban is megalazta, leteszi a fegyvert,
kozli a csaladdal, hogy a pisztoly, amit Simonnak Feliz életéért cserébe maga ellen kel-
lett forditania, nincs megtoltve, majd elégedetten, mint aki egy joizid tréfaval revansot
vett, hatat fordit a megsemmisiilt csaladnak. Ezutan a haldl kozelinek hitt helyzetbol
felocsudo Simonon lesz urrd a dith és minden megalaztatasat és nyomorat kiadva ha-
tulrdl ratamad Clanra, és addig litlegeli a fiat, amig az belehal. Simon pedig megtorve,

onmagéabol kifordulva és megriadva, gyilkosként omlik 6ssze a halott fit teste f6lott.

6.1. A karakterek identifikaciéja

A film a tarsadalom kiilonb6z6 rétegeibdl és generacioibol kikeriils karaktereket hoz kol-
csonhatasba, akik kiilonb6z6képp, de egyméshoz viszonyitva identifikaljak magukat, ami
a karaktereket nem engedi kilépni a rasszizmus biivkorébél. Can a torok szarmazasu
Németorszaghan felnevelkedett fia transzkulturalis kisebbségi helyzetében valo identifi-
kalodasa egy elgyokértelenedett, lazadd poziciot jelol ki szaméra. A film Can csaladi

héatterét egy, a német tarsadalomba integralodott, sajat kulturélis gyokereit apold ki-
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egyensulyozott, nem tul fényiiz6, de szép és rendezett milicként mutatja be. Can zold-
ségkereskedést vezetd sziilei Németorszag tarsadalmi normai szerint €16 torvénytiszteld,
becsiiletes emberek. Leginkdbb az apa figurajat ismerhetjiik meg, aki lathatéan alkalmaz-
kodott a befogado orszag sziikségleteihez, beszéli a német nyelvet is és abban a tudatban
él, hogy gyerekei j6 emberek. Ebbdl levonhato a kdvetkeztetés, hogy Can térvényen ki-
viili karaktere nem a csaladi hatterébdl eredeztethets, hanem a tarsadalmi szocializicios
folyamatok eredménye, cselekedeteinek motivacioja pedig elsGsorban nem az anyagi ha-
szon, hanem szarmazasabol eredenden, a massaggal valo szembesiilés traumatizalasaval
a tarsadalomba valo beilleszkedés megtagadasara épiils identifikacioja. Can magara veszi
a tObbségi tarsadalom altalanos xenofébidjat és ebbdl kulminalodé frusztraciojat vissza-
vetiti a tarsadalom egészére, tigy hogy kozben magat a tarsadalom egésze szaméara ide-
genként és kiviilalloként definidlja. Magara olt egy szubkulturalis identitast, kanakként®
hatarozza meg magat. A kanak egy olyan torok-német gettokultura, amely a masodik és
a harmadik generacios torok migrans hatterd fiatalok lecstszott, kilatastalan helyzetben
él6 rétegére jellemzd. Az, hogy torok-német nem arra utal, hogy ez egy koztes kul-
tira lenne, ami egyesiti a torok és a német kulturat, hanem éppen ellenkezéleg, a kanak
kultira egy ellenkultira, ami elkiiloniti magat mind a térok mind a német kultaratol
és elutasitja a kulturdk kozotti keveredést. Can kanakként transznacionalis helyzeté-
ben két kulttra kozott, de valojaban mindkett6t elutasitva egy harmadik, leginkabb az
afro-amerikai gettokulturdhoz hasonlo, de mesterségesen megkonstruéalt kultaraval iden-
tifikalja magat. Ebben a harcos ellenallasban kibontakozik egy visszas rasszizmus, ami
ellentétben a rasszizmus alapvetd tulajdonsagaval, ami kulturalis alapon egyfajta sajat
fels6bbrendiiségen alapulé méassagot hirdet, és az alapjan gytlol és elnyom, ez esetben a
gyildlet és elnyomés alapjat épp a massag miatti alsobbrendiiségi frusztracioé adja. Ez
azt jelenti, hogy az egyén onmagat és massagat kulturalis alapon fenyegetett helyzetben

talalja, vagy képzeli, ami folyamatos megtorlasra és védekezésre készteti.

6.2. Tarsadalmi és generacios konfliktusok

A transzkulturalis helyzet a tobbségi tarsadalom tagjait képvisel6 karakterekre is kihatés-
sal van. A film Simont liberalis felfogéasi, felvilagosult és tolerdns apa, egyetemi tanér és
német allampolgar szerepébe pozicionédlja. Ez a pozicid egészen addig fenn 4ll, amig Can
révén olyan konfliktusba nem keveredik, ahol tolerancidja testkozelben tevédik probéara.
Az 6 figurdjan keresztiil a film stlyos allitast tesz a német tobbségi tarsadalom félreér-

telmezett tolerancia fogalmarol és az ennek alapjaul szolgald lelkiismeret furdalasos naci
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fobiajarol. Ez leginkabb a Cannal valo konfliktusdnak kibontakozasa kézben Simon fidval
folytatott parbeszédeiben érhetd tetten. Fia, Felix mar egy 0j generacio sziilotte, 6t mar
nem szorongatjak a torténelmi mult tarsadalmi fobidi, legalabbis nem olyan mértékben,
mint a Cantdl elszenvedett zaklatas. Kérdéseket szegez az apjanak, amelyekre az apja ko-
riiltekint&en, a tarsadalmi szintd helyzetet felelGsségteljesen a rasszizmus leghalovanyabb

gondolatanak eloszlatasaval valaszol:

Feliz: Miért engedtétek be ket |a torokoket| az orszagunkba?”
Simon: ,Mi hivtuk Sket ide. Most itt vannak, és nem tudjak hova tartoznak. Elgyo-
kértelenedtek. Olyan munkakat kapnak, amiket senki nem akar megcsinalni. Az embernek

nincsenek perspektivai, meg a németek lenézik 6ket.”

Simon valaszaval ahelyett, hogy rasszista gondolatoknak adna teret, megprobalja fia-
nak objektiv megvilagitasbol elmagyarazni a helyzetet. Magyarazataval egyuattal a torok
migrans hatterd problémés alakokat aldozatként poziciondlja, mig a tébbségi német tar-
sadalom képviselGjeként kijeloli kollektiv felelGsségét a helyzet kialakulasaban. Ez az
analizalo teoretikus magyarizat a felelGsségvallalds és a tolerancia felé tolja az egyéb-
ként égbekialtd, megoldand6 probléméakat. A film soran a konfliktus elmérgesedésével
hamarosan bebizonyosodik, hogy ez az objektiv pozici6 és tolerans hozzaallas nem sokaig
tarthato fenn. A két fél a normék terén két teljesen kiilonb6z6 nyelvet beszél. Simon
a torvényt és emberséget tisztel§ polgari pozicidja gydkeresen kiilonbozik Can blindzés-
sel és erGszakkal teli vilagatol, de mivel mindegyik csak sajat kommunikicios eszkozeit
ismeri, vagy helyesebben szolva ismeri el, nem jon létre kozottiik parbeszéd. Simon ele-
inte felvilagosult, értelmiségi hozzaallasanak biztos tudataban nem a Can kommunikacios
formainak megfelelGen reagél a provokiciora. Ez Can részérél fels6bbrendiiségi pozicio-
ként értelmezddik, ami tovabbi provokaciora sarkallja, megprobalja a férfi intellektualis
magatartasat gyengeséggé deformalni. Can aknamunkéval megingatja Simon biztosnak
hitt moralis poziciojat, aminek kévetkeztében a férfi élete felbolydul, tarsadalmi szerepei,
elsGsorban mint apa és mint tisztességes férj veszélyeztetetté valnak. Ahhoz, hogy Si-
mon visszadllitsa tekintélyét, végiil kénytelen belemenni a Can féle kegyetlen jatszméba,
ami pedig — mivel nem kovetkezetes addigi tanitasaival — éppoly destruktiv hatassal van
tekintélyére, mint amikor hagyja magat megalazni. Valamint vilagossa valik, hogy a sza-
mara testidegen eszkozokkel nem nyerhet. Ahogy Simon egyre inkdbb elvesziti laba alél
a talajt, egyre kdnnyebb célpontta valik Can szaméara. Az apa és német allampolgar mo-

ralis fels6bbrendiiségének megkérdGjelez6dése, a torok-német helyzetben vallalt kollektiv
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felelgsségben vald dnkéntesen elismert részessége és ennek ellenére cselekvésképtelensége
elforditja a fiut apjatol és az altala képviselt értékektdl. Ennek alapjan a torok-német
diaszpora problémés elemeivel kialakult helyzetet Feliz apja és generacidja személyes
felel6sségének tulajdonitja, aminek mentén kialakul koztiik egy generacios konfliktus.
Generacios konfliktus alapja lesz a torok-német tarsadalomban szocializdlodo kanak
identitasi Can és hagyoménytisztel§ vallasos apja kézott a morélis erkdlesokhoz viszo-
nyulés kiilonbsége. Az apa figurdja a keménykezi patriarcha szerepében tiinik fel, aki
otthona szentségét és békéjét mindennél el6bbre tartja. Haragja pedig nagyobb siily, mint
a hivatalos igazsagszolgaltatas. Mikor Cant elviszi a renddrség, az apja diithében iitlegelni
kezdi a fiat, amikor pedig hazatér a Cannak azzal kell szembesiilnie, hogy & mér tobbhé
nem része a csaladnak, ami abban nyilvanul meg, hogy gyermekkori képei mar nincsenek

a csaladi fotok kozott, és apja nem nyujt neki kezet.

6.3. Nyelvhasznalat

A nyelvhasznélatot tekintve a nyelv, mint kod kettds szereppel bir a filmben. Egyrészt,
akarcsak az oltozék, kifejezi a karakterek kiilonb6z6 kulturalis identitasait. Ez nagyon jol
nyomon kdvethet6 Can karakterének nyelvhasznalatan keresztiil. Can tarsaival az utcan
a kanak ,nyelvet” hasznalja, ami egy német térok szavakkal kevert sajatos artikulalasa
és hangzasi argo. Ez kijeloli Can bandahoz tartozasat, azaz egyfajta csoportidentitast.
Otthon csaladtagjaival Can az apja altal beszélt torokot beszéli, ami kijelol Can szamara
egy masik identitast is, amit a csaladi kotelékek altal épiil bele a személyiségébe. Igy a
nyelvhasznalat ravilagit arra a helyzetre, hogy Can véalasztott kanak identitasa mellett
egy masik identitassal is rendelkezik. Ez az identitas a csaladjabol hozott torok identi-
tés, ami ugyanugy identifikaciojanak része, mint a kanak, ezt megtamogatni latszik Can
apjahoz fliz6d6 érzelmi viszonya is. Viszont ez arra is ravilagit, hogy a transznaciona-
lis helyzetben ¢él6 egyén akarata ellenére a kiilénb6z6 tarsadalmi csoportokon keresztiil,
amelyekben szocializalodik, mégis mas kulturak hatésa ala keriil, azaz identifikacioja nem
lehet kizarolag tudatos elhatarozas eredménye. Nyelvi megkozelitésben nyilvanvalova va-
lik a kanak szubkulttira ellentmondasossaga is. Hiszen ez a szubkultira, ellenkultiraként
elutasit minden kulturak kozotti keveredést és az azzal valo azonosulast. Ellenben a kanak
nyelv, amit hasznalnak, kevert nyelvekbdl all 6ssze, ami ravilagit a szubkultira képvisel6i
onmagukrol alkotott képe és valos 1étiik kozott fesziils ellentmondasral|Zaimoglu1995].
Masrészt a filmben a nyelv az élet kiilénbo6z6 teriiletein megjelenik tigy is, mint egy-

szertien a kommunikicios hatalom kodja. Ez azokbol a jelenetekbdl tiinik ki, amikor a
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torok szarmazassal bir6 kisebbség tagjai mas, a nyelvet nem beszél§ karakterek jelenlété-
ben a tarsasdgban mindenki szamara ismert német nyelvrél torokre valtanak, és ezzel a
nyelv dekodolaséra képtelen jelenlevket kizarjak az informéaciokozlésbél. Példaul, ami-
kor Simon otthonaban keresi fel Can apjat, hogy beszéljen neki a fia és koztiik kialakult
konfliktusrol. A beszélgetés német nyelven folyik, majd megjelenik Can, és kizarolag ap-
jahoz és kizarolag torokiil beszél, aki szintén torokiil valaszol neki. Csak akkor szolalnak
meg németiil, amikor mondanivalojukat kifejezetten Simonnak cimezik. Ebben a kiilonos
helyzetben a nyelvhasznalat altal egy rovid id6re a tébbségi tarsadalmat képvisels Simon

keriil a kodok kozott tdjékozodni képtelen kisebbség szerepébe.

6.4. Osszegzés

A torténetbdl kivilaglik, hogy a dithodt agresszié megfelels koriilmények egyiittallasa mel-
lett lestjthat a legegységesebb onképpel rendelkezd entitasokra is. Simon karaktere maga
a felvilagosult, tolerans mintapolgér, egészen odaig, mignem a sajat bérén tapasztalja a
megsemmisité konfliktust, amiben nincs jo valasztas. Miiveltségét nem tudja bolcses-
ségre valtani, amint becsiiletébe és egzisztencidajaba gazolnak megingathatatlannak ting
vilagnézete, értékitélete és hite, ami szerint fidt is nevelte, lassan szertefoszlanak. A
film elején a fidval szemben tantusitott antirasszista allaspontjahoz képest, a film utolso
harmadaban Can durva provokaciojanak kovetkeztében, egy egyetemi ora keretei kozott
rasszista szidalmakra ragadtatja magat. ,Primitiv diszné, hizd el a térok hatsofeled eb-
b6l a terembdl!” — kiabalja. Szorongatott helyzetében Simon megprobal visszavagni az
el6adasra kellemetlenkedni betérs Cannak és azzal vag vissza, ami a fitinak leginkabb
banto, egyszersmind visszas rasszizmusa és kiviilallo kanak identitasa szamara egy On-
igazolas. Simon hibasan és alsdgosan értelmezett tolerancia fogalma iitkdzik ki ebben
a megnyilvanuldsban. Simon igyekezete ellenére mégis Osszekoti Can kellemetlenkedd
magatartasat szarmazasaval. Ez épp olyan identifikiciot segit6 tiikrozddés és orientacio,
mint ami Can esetében megfigyelhets. Simon a tolerans tobbségi tarsadalom szerepét
vette fel a kisebbség iranti felelGsség blintudata miatt és ezt vetitette vissza Canra. Miu-
tan Canra egy kollektiv csoport irant érzett felelGsségét vetitette, amikor a fit folytatta a
vele szembeni kegyetlen jatékait, Simon szamara tudat alatt Can mar nem csak 6nmagét,
de egy egész csoportot képviselt. Igy torténhetett, hogy a férfi szorongatott helyzetében
a Can karakterén keresztiil megjelené kellemetlenséget egy egész kisebbséggel Gsszefiig-
gésbe hozta. Ezen a ponton Can elérte a céljat, Simon 6nképe teljesen megsemmisit6dott,

intellektuélis figurabol az idegenség bélyegét szord rasszista figurava valt, az altala hir-
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detett tolerancia, eredendGen hibéas értelmezése miatt zatonyra futott. A film Simon
karakterén keresztiil ilyen modon kritikaval illeti a tolerancia btintudat keltette alsagos
jellegét, ami nem mast, mint bizonyos provokacios szintekig kordaban tarthatd burkolt
rasszizmust eredményez. A film végén az 6nmagat tjradefinialni képtelen, méar nem csak
minden tarsadalmi szerepében, de emberi mivoltiban is sértett Simon diithében elkovetett
gyilkossaga visszafordithatatlanul bukasra itéli 6t, és vilagnézetét.

A film provokativ tjszertisége abban foghato meg, hogy nem térekszik politikailag kor-
rekt abrazolasra, a rasszizmust reflektalatlanul a maga politikailag inkorrekt valojaban
mutatja be, a thriller, az er6szak abrazolasit nem nélkiil6z6 mifaji keretei kézott. Ezek
a Dihben fellelhetd tényezdk onmagukban is elegendGek egy provokativ filmanyag létre-
jottéhez, de egyiittesen olyan tomény konstrukciot hoznak létre, aminek filmrevitele egy
ilyen kortars viszonyok kozott abrazolodo, meglehetsen kényes tarsadalmi téma esetén
egy forradalmi kidltvannyal ér fel, ami megosztja a tarsadalmat, és a film megitélésének
tekintetében kockazatos is lehet. A fent emlitett tényezGk egyiittesen, egymas hatasét
erGsitve érik el a provokacié maximumat. Viszont a film ezen til explicite nem kinél
moralisan megnyugtaté megoldast az abrazolt helyzetre. Osszefiiggéseiben: el6szor is a
film egyik tematikai keretét kijelols elem a thriller miifaja, melynek legfontosabb tema-
tikai tulajdonsaga, hogy az alarendeltségi — {ild6z6 és iildozott — viszonyt és erGszakot
abrazol. Az iild6z6-iildozott viszony szerepeinek felosztésa a filmben felveti a politikai
korrektség kérdését. A biinelkdvets a torok kisebbségbdl keriil ki, rdadasul torvényen
kiviili attittidje, és er6szakos cselekedetei még csak nem is gazdasagi, hanem egyenesen
identitasbeli motivaltsagiak, amivel a film el6térbe helyezi a kulturalis kiilonbségeket
és a rasszizmus témajat. Fz méar lehet&séget ad olyan felszines olvasatoknak, amelyek a
filmben a rasszizmus abrazolasa helyett a rasszizmus djratermelését akarjak latni, és sajat
ideologiai allaspont szerint igenlik, vagy elitélik a filmet. Ezt tovabb komplikalja az is,
hogy a film nem fogalmaz meg értékitéletet, reflektélatlanul abrazolja a rasszizmust. A
maga nyers és értelmetlen mivoltadban mutatja be, nem elemzi a karakterek kozott kiala-
kul6 konfliktust és nem moralizal a karaktereken, nem jelol ki egyértelmtien gy6zteseket
és veszteseket. Ez azt jelenti, hogy a film explicit moralis taniisag megfogalmazasa, biztos
moralis kapaszkodok kijelolése nélkiil a nézére bizza a megjelenitett helyzet analizdlasat
és a konzekvenciak levonésat. Mindamellett, hogy a film nem kinal egyértelmi megol-
dast a benne abrazolodo helyzetre Can és Simon torténete egy metsz6 tarsadalomkritikat
fogalmaz meg. A xenof6bia és lelkiismeretfurdalas kozott tépel6dd, onmagat monokul-
turdlis keretek kozott definidld tobbségi tarsadalom kritikdja ez, amely nem vonhatja ki

magat az ,idegennel” valé6 kommunikaciobol, konfrontalodasbol a ,tolerancia” jelszavaval.
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7. fejezet

Bora Dagtekin: Torok kezd&knek

A Térok kezddknek cimid térok-német szitudcids komédia harom évadbol és Gsszesen 52
részbdl allo sorozat, amely a Das Erste gondozasaban késziilt és az ARD? csatornain mu-
tattak be. A sorozat Berlinben jatszodik, és akarcsak az el6z6 alkotas, ez is a jelenkori Né-
torténetérdl szol, amelyben egy német n6, Doris Schneider (Anna Stieblich) és egy torok
ferfi, Metin Oztiirk (Adnan Maral) csonka csaladjaikat egy haztartasban egyesitik. A
tinédzserkori gyerekek korantsem lelkesednek az dtletért. A sorozat komikumaéanak elséd-
leges forrasa a német csaladtagok torokokkel és a tordk csaladtagok németekkel szemben
kialakult elGitéleteinek kendézetlen megjelenitése és kifigurdzasa. A sorozat tartalmi és
mediélis tulajdonsagai adta formai jegyeit is felhasznalja a torok-német multikulturalis
helyzet komikus bemutatéiséra.

Az egyesiilt csalad torténetét Doris lanyanak szemszogéhdl ismerjiik meg. A 16 éves
Lena (Josefine Preufs) a torténet fGszereplGje és mindentudd narratora, aki videonaplot
készit az Egyesiilt Allamokba koltoz6tt baratndje szamara. Lena 6ccse a nala harom évvel
fiatalabb Nils (Emil Reinke), 0j testvérei pedig a vele egyidés Cem (Elyas M’Barek) és
a valamivel fiatalabb Yagmur (Pegah Ferydoni). Lena 6nzé médon nem akarja, hogy
addigi élete felboruljon, a csalddjan barkivel is osztoznia kelljen. Lena ellenstlya Nils,
aki vagyik a csalad, f6leg az apafigura utan, és az anyjuk iranti szeretetbdl igyekszik
tompitani Léna 6nzGségébdl eredd undoksagat. Cem a sorozatban a kisportolt torok
macso, aki transzkulturalis helyzetében mindig az elképzelései szamara kedvez&bb kulttara
szabdlyait tekinti alapszabalynak. Cem huga pedig Yagmur az erGsen vallasos muszlim
lany, aki kénytelen Léndval egy szobén osztozkodni. Lena és Nils anyja, Doris egy
felvilagosult, gyerekeit liberalis értékek szerint neveld pszichologus. Metin pedig inkabb

konzervativ, de nem szélsGségesen konzervativ értékeket képvisel6 nyomozo.
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A sorozat a multikulturalis csalad egyiittélésén keresztiil a torok-német viszonyt 6vezd
kolesonos sztereotipidk felhasznélaséval és kijatszasaval, illetve egymas kultirajanak pon-
tatlan ismeretével hozza a torténet szereplGit kellemetlen, a néz6 szamara humoros szi-
tudcioba. A részek mindig mas-méas karakter koré szervezddnek, az undok figura és az
aldozat szerep életszertien mindig valtakozik a szerepl6k kozott. A sorozatban szerepld
karakterek a torténet el6rehaladtaval lasst jellemfejlédésen mennek keresztiil. Dagte-
kin sorozata egyediilalld Németorszagban, a sorozat ,multikulti” témajanak aktualitasa
és az egyébként sérté és altalanositd klisék tobzodasa miatt bator vallalkozas. Igaz,
ahogy mar a filmekrdl szolo bevezetGben emlitettem, a sorozat komikus jellege és a ka-
rakterek egymashoz fiiz6d6 viszonyadnak pozitiv irdnyba torténd alakulasa sokat finomit
a benne megfogalmaz6déd tarsadalomkritikan. Ebbdl a szempontbol a sztereotipidk és
klisék felhasznaldsara és lebontasara épiilé vigjaték miifaja szerencsésebb valasztas, mint

az erGszakos, a rasszizmust reflektalatlan, nyers valojaban abrazold thriller.

7.1. A karakterek identifikaciéja

A karakterek kinézetiikkel, szokasaikkal, viselkedésiikkel és az ket koriilvevs targyak-
kal egy-egy sztereotipikus elképzelés transzparencidi, amelyek a torténet fejleményeivel
szintén megcafolodnak, megvaltoznak, de legalabbis arnyalodnak|Bhabha2004]|. Lena ka-
raktere az egocentrikus kontaktfob és xenofob tobbségi német tarsadalom sztereotipidinak
kivonata. Mar a torok csaladdal valo elsé talalkozaskor kiiitkozik karakterén a monokul-
turalis értékeket vallo tobbségi tarsadalom idegeneket homogenizal6 attitiidje, amikor
a torok csaladot elsé talalkozasuk alkalméval egyszertien lealbanozza és az els6 perctdl
kezdve elutasitja a multikulturalitas elképzelését. Ehhez a késGbbiekben kontrasztként ja-
rul mostohatestvéreivel szemben tantsitott érzelmeket kifejezd viselkedése, hogy 6 hozza
vissza a busz allomasrol a megszokni késziils Yagmurt és szerelmes lesz Cembe.

Cem a torok és német kultara kozott €l és identifikdlodik, az epizodok soran Cem
figurdja altal tobbszor felszinre keriil a transzkulturalis helyzetben él6 egyén oOnidenti-
fikdciojanak nehézsége. Cem baratai és iskolaja révén egy szélesebb bevandorloi kor
multikulturalis vonzasaban él, akikkel sorskozosséget vallal a tobbségi német tarsadalom-
mal szembe helyezkedve, akikkel a tobbségi tarsadalommal szemben sorskdzosséget vallal.
Ez a szembehelyezkedés nem olyan erds, mint a Dih Canjdnak esetében, de kitapintha-
toan jelen van. Az olyan dialogusokban példaul, amikor egy lanyt pozitivan ,felértékel”
mondja, hogy ,vaskos a kiilf6ldi bénuszod”, azaz a lany kivalasztasanél eredeti elképzelései

szerint fontos, hogy 6 ne a német tobbségi tarsadalombodl keriiljon ki. Méasrészt az iskola
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udvaréan, ahol Lena réacsodalkozik, hogy az iskoldban majdnem mindenki ,kiilféldi”, Cem
elégedetten hozzafizi, hogy ,az iskola tanul6i koziil az a par német, aki van, szolariumba
jarnak, hogy ne logjanak ki a sorbol.” A kanck identitis, mint lehetséges alternativa
Cem, és legjobb baratja, a gorog szarmazastu Costa szaméara csak futo elképzelésként
jelenik meg, amikor a két fiu a fejébe veszi, hogy rapper lesz. Cem identitaskeresési kisér-
letei nem dramatizdlodnak szarmazési alapon, a sorozat inkabb tinédzserkori fellangold
és leting utkeresésekként dbrazolja Gket. Cem személyiségében sajatosan 6tvozi a kon-
zervativ tordk és a liberdlis nyugati szemléletet. Magaval szemben nagyon megengedd
felfogasu karakter, szabados a néi nemhez valo viszonya, 6ltdzkddésében is a korosztalya-
ban népszeri trendeket kéveti de a csaladi kornyezetében é16 nékkel szemben, kivaltképp a
testvérével, Yagmurral szemben vérmes patriarcha. Annak ellenére, hogy apja egyaltalan
nem demonstralja az iszlam konzervativizmus férfi-n6 alarendeltségének viszonyat, Cem
igyekszik testvérével ilyen viszonyt fenntartani. Persze nem kovetkezetes, hiszen nem
tartja sem a vallasi sem egyéb kulturalis szokésokat, diszn6 hist is eszik. Adott esetben
képes a disznohustol vallasi okokbdl eltiltott testvére étele mellé a maga disznobdl késziilt
ételét betenni, tehat konzervativ tekintélyelvi patriarchat jatszik, de hagyoményi indit-
tatas nélkiil, csak a sajat érdekei és tekintélye érdekében cselekszik. Kezdetben a ,batyus”
szerepében tetszelegve Lendt is megprobalja uralma ala vonni és erkolcsosebb életvitelre
késztetni. Cem testépits, csekély értelmet és érzelemvildgot mutato karakterében alapve-
tGen a torok macso sztereotipiaja testesiil meg, amit a sorozat egyes epizodokban Cemet
trubadiur oldalarél bemutatva bont le.
alarendelédik a konzervativ néi szerepkoroknek. Minden szabadidejét vallasi elfoglaltsa-
goknak szenteli. Vallasi fanatizmusa kulturdlis 6nmeghatarozasa mellett érzelmi okokra
vezethetd vissza, szdmara az iszlam a torok kultira reprezentativ eleme mellett egyet
jelent halott édesanyja orokségével. Identifikdcidja soran mindent elutasit, ami német és
nem a Koran szerint valo. O is ellenall a német tobbségi tarsadalomnak és értékeinek,
viszont 6 Cemmel szemben kovetkezetesen a vallasra tamaszkodik. Az 6 sztereotipizélt
karaktere mutatja a leglassabb, ugyanakkor legradikalisabb valtozasokat. Valtozasai val-
lasi fanatizmusanak normalizalodasaban és a férfiakhoz vald viszonyanak véltozasaban
mutatkoznak meg. Idgvel lekeriil réla a fejkends, ami nélkiil az elején még ,,meztelennek”
érezte magat, és Cemn baratjaval, Costdval megéli els6 parkapcsolatat is ami hatarozottan
ellent mond a néi-férfi viszonyok tekintetében szigori muszlim vallas el6irasainak.
Metin a multikulturélis helyzetben, a német tarsadalomhoz teljes mértékben adopta-

l6dott torok ferfi karakter, az ,integralodott” torok migrans ,mintapéldanya”. Ertékrendje
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alapvetfen konzervativ, de élete parjaul Dorist a minden izében liberélis, emancipalt nét
valasztja, aki teljesen ellentéte korabbi kivalo haztartasbeli konzervativ és vallasos felesé-
gének. Karaktere kulcsfontosségi, hiszen a csalad az 6§ dontése kovetkeztében koltozott
Németorszagba és keriilt transzkulturélis helyzetbe. Dontését konkrét okokkal nem il-
lusztralja, csak célzast tesz ra, hogy sok dolog nem tetszett neki T6rokorszagban és ,nor-
malisan” akart élni. O nem kiizd olyan identifikaciés problémakkal, mint Cem és Yagmur,
hiszen ellentétben a gyermekeivel 6 onszantabol tudatosan valasztotta a diaszpora-létet.
Az 6 viszonya rendezett a sziil6hazajaval, hiszen jol tudja, hogy miért hagyta ott és
valasztott maga és csaladja szaméra 1j hazat. Gyerekeinek viszont nem adatott meg
ez a személyes orientaldodési lehetdség, szdmukra a torok kultira, ami apjuk és anyjuk
orokségén keresztiil identitasuk része, csak fragmentéltan van jelen.

A karakterek koziil még két fontos nem allandé szerepl6 van a sorozatban, akik jelen-
létiikkel szinesitik és szélesitik a kulturalis palettat. Az egyik Cem gorog baratja, Costa
(Arnel Taci), a masik pedig Hermi nagypapa (Carl Heinz Choynski). Cem és Costa
multikulturalis torok-gorog baratsagdban nem hangsilyos, de id6r6l idére észlelhetd mo-
don athatja egy nyugat-europai eredeti tarsadalmi-politikai diskurzus. Noha egyikdjiik
sem ¢l szarmazasi orszagaban, mégis idordl idére gondolatban azonositjak magukat T6-
rokorszaggal és Gordgorszaggal. Ez abbol all, hogy a mésik személyes tulajdonsigait
ravetitik annak szarmazasi orszagara. Ez a kollektivizald orszag-személy azonositas tor-
ténik, amikor Cem odaszol a fegyverrel hadonaszé Costanak ,,Tényleg nem értem, hogy
mit kerestek ti az EU-ban” — mondja méltatlankodva, mikozben elveszi téle a pisztolyt.
A gondolataikat meghataroz6 nyugat-europai szemléleti diskurzusnak az a szerepe, hogy
ez a fajta gondolkodas biztositja szamukra azt a distanciat a két orszaggal, ami rajuk ter-
helné a két orszag torténelmét és mélyebb kulturalis identitassal is felruhazna Gket, mert
az nagy valoszintiséggel tekintettel a torok-gérog rendezetlen viszonyokra, ellehetetleni-
tené a kett§jiik baratsagat. Baratsaguk szempontjabol a multikulturdlis terepet biztosito
Németorszag jotékony tavolsagban van szarmazési orszagaiktol, mi t6bb Németorszag
lehetGséget ad szamukra, hogy az ,jidegenek csapataban” egyiitt jatszhassanak.

Ahogy torok részrél Yagmur, gy német részrél Hermi nagypapa, Doris apja a széls6-
séges konzervativizmus figuraja. O nyugati magnas iizletemberként hodité konkvisztador
modjara masirozik be a multikuturalis csalad életébe. Groteszk karaktere monokultura-
lis értékeket vallo xenofob és eurocentrikus, mindenben tokéletes ellentéte Dorisnak. A
nagypapa Doris fidt, Nilst példaul hosszia haja miatt folyamatosan ,kislanynak” szoélitja.
A nagypapa Yagmurral valo els6 talalkozasakor sorra jonnek a kulturalis kodok félreértel-

mezésébdl megelevenedd sztereotipiak. Yagmur, amikor meghallja, hogy Hermi: nagypapa

42



a Doris édesapja, tisztelettudoan az iszlam szokasok szerint iidvozli, kezet csokol neki.
Hermi nagypapa latja Yagmur tradiciondlis muszlim viseletének részeként, hogy be van
kotve a lany feje egy kendével, miutan — akarcsak a sorozat elején Lendbol — kitor az
idegeneket homogenizalo attitiid, ez esetben az ,arab terrorista” sztereotipia kiséretében.
A nagypapa megéallapitasa és kérdése: ,Kenddt viselsz. Van valami kozod szeptember
11-hez?” Azaz Gsszeszedte minden asszocidciojat, ami a muszlimokrol és tradicionalis vi-
seletiikrdl eszébe jutott. Ahogy méar az az els§ megszolalasabol is latszott a més kulturalis
kodok altal meghatarozott gondolkodast nagypapanak nincs semmi, csak néhany klisés
sztereotipia minden tudéasa a muszlimokrol. De gondolataiban felmeriil az is, hogy bér-
miféle szerzet is lehet, ha keletr6l jott, minden oka megvan ra, hogy — akarcsak a nyugati
ember és a ,harmadik vildgbeliek” paternélis viszonylatdban — hozza képest kulturalisan
fels6bbrendiinek érezze magat és feltételezze, hogy a lanynak fogalma sincs réla, hogy mi
az a bonbon. Paternalis szerepében tiindokolve, amit Yagmur viselkedése felerésit benne,
jovidlis mosolygas kiséretében atnytujt neki egy cukorkat. Yagmur megkoszoni, de valami
gyanissa valik szaméra a nagypapa viselkedésében, hogy az esetleg nem tgy, ahogy 6,
csaladi, hanem kulturdlis és etnikai keretek kozott gondolja a kettejiik kozott levs ala-
folérendeltségi viszonyt. Yagmur intellektualisan nem kerekedik feliil a nagypapa buta
sztereotipidin, nem veszi elejét az egymas sztereotipizalasanak, hanem 6 is egy a masodik
vilaghdbori utdn a németekrsl altalanosan kialakitott sztereotipidval kérdez nyomban:
,Maga naci?” Hermi nagypapa a hagyoméanyos muszlim iidvozlési forméat is az alazat
jeleként értékeli, és Osszességében a lany kinézetébdl és viselkedésébdl ismét egy szte-
reotipikus kovetkeztetésre jut, hogy Yagmur egy vendégmukas, Doris szobalanya lehet.
A vendégmunkés sztereotipia’ a nagypapa viselkedése a multikulturalis kérnyezetben
olyannak hat, mintha ataludta volna az emberiség torténetébdl az 1492 és a 2006 kozotti
részt. Bizonyos szempontbo6l 6 a multikulturalizmus legjobb ellenprobaja, amennyiben
valaki nem tudna nevetni a szélsGséges karakteren, annak szaméara a multikulturalizmus
valoban halott.

A sorozatban az elGitéletek nem csak a tobbségi tarsadalom és a migracios hatteri
diaszporak relaciojaban jelennek meg. A multikulturalis kérnyezetben nem hangsilyosan
ugyan, de megmutatkoznak a kiilonboz6 kulturalis kisebbségek kozott kialakuld sztereo-
tipidk is. Ahogy a tobbség és a kisebbség kolcsonosen sztereotipizaljak egymast, tgy a
kisebbségen beliili csoportok is, ahogy mutatja ezt az a jelenet, amelyben Ching a kinai
szarmazasu lany egy Cemmel val6 konfrontalodas utan kijelenti, hogy a ,.torokok hiilyék”.
Valamint Yagmur egy csaladi veszekedés soran, amikor Metin megiiti Cemet azt mondja,

hogy ,csak a gorogok iitik a gyerekeiket”. Ezek a momentumok a téméat az alapvetd
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kisebbség-tobbség tarsadalmi keretei koziil kiragadjak és ravilagitanak a sztereotipizélas
miik6dési mechanizmusaira.

A sorozatban a karakterek onmeghatarozasi kényszerébdl adodéd sztereotipidk fikcio-
nalizalt alapi, ha nem is tudatosan, de mesterségesen generalt kulturalis konfliktushoz
vezetnek. Az egyméssal kommunikalo, egymast sztereotipizal6 felek egy tarsadalmi kap-
csolat megélése soran 6nmaguk meghatarozasa kozben, a koriilottiik levé vilagot, min-
dent, ami nem azonos veliik és nem fér be az Onazonos kollektivizald és homogenizald
csoportjaikba, ugy osztalyozzak, hogy azoknak kiilénb6z6 analogiak utjan megallapitott
fiktiv, kollektiv azonossagokat tulajdonitanak, legyen sz akar egy csoportosulasrol, akar
egy egyénr6l. A fikcios alapokon nyugvé kulturélis konfliktusokon tul vannak a filmben
valos kulturalis konfliktusok, amelyek nem a tarsadalmi kapcsolatokban résztvevik elmé-
jében, egy kapcsolati fesziiltség és Onidentifikacio kdvetkeztében sziiletnek meg, hanem
valos sérelmekbdl, amit a sorozatban legtobbszor a tudatlansag, a masik kultirajanak és
mindannak megsértése okoz, amivel az egyén identifikilja magat. Ez torténik az egyik
epizodban, amikor Doris disznohtsbdl késziilt hispogacsat siit a csalad szamara. Fzzel
Doris kulturalis konfliktusba keveredik Yagmurral, aki vallasa szerint nem ehet diszno-

hust, de Dorisnak ,koszonhetGen” vét a vallasi szabalyok ellen.

7.2. Tarsadalmi és generaciés konfliktusok

A Schneider-Oztirk csalad torténetét elbeszéls sorozat mar az alapszituacié miatt is,
ami koré a torténet szervezddik, generacios konfliktusok seregét igéri. Két sziilg és négy
gyerek egyesiil egy csalad keretein beliil. A két csaldd két meglehetdsen kiilonbo6zé vi-
lagnézettel és alapvetGen kétféle a kulturalis beallitottsaguk egyénenként differencialodo
keveredésével és intenzitasaval. A generacios konfliktusok alapja a kulturélis Osszetettség
miatt gyakran maga a kulturdlis identitds. Ez kivaltképp a migracios hattert karakte-
rekre jellemz6, akik transzkulturalis helyzetiikben kiilonbozéképpen identifikdlodnak a
kultiurak kozott. Onazonossiguknak nem feltétleniil marad meg dominans vagy aktiv
identitasformalo erGként példaul a vallas, és igy az nem képes kollektivizald kozosség-
Osszetarto erdként mikodni. Ezt a problémaét illusztralja a sorozatban Yagmur és Metin
karaktereinek konfliktusa is. Yagmur a német tarsadalomban és kulturaban otthonosan
mozg6 édesapjatol az erGsebb sziilG-gyerek szdvetség és a vallas, mint a halott anyahoz
egyik vagy talan egyetlen lehetséges kotGdés jegyében elvarné, hogy & is tartson vele a
Ramadan bdjtolés idészakaban. Viszont Metin szdméra az iszlam vallas nem rendel-

kezik azokkal a plusz toltetekkel és jelentés tartalmakkal, amivel Yagmurnak. Ellenben
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kifejezetten negativ gyerekkori emlékei vannak vele kapcsolatban, ami miatt 0sszeegyez-
tethetetlen konfliktusba keriilnek egymassal. De a multikulturalis helyzetben a kultarak
egymésra hatésa altal a tobbségi tarsadalom tagjaiban is képes kulturalis alapon gene-
racios konfliktus keletkezni. Erre példaként szolgdl Lena és Doris gyereknevelés kapcsan
jelentkezd futd konfliktusa. Lena sajat elkovetett hibai miatt anyja liberalis nevelését
okolja. Yagmur konzervativ nézeteinek hatasara — ami a szigort a torédéssel azonositja
— Lena arra jut, hogy Doris liberalis neveltetése abbol ered, hogy nem szereti &t. Erre
ellenreakcioként konzervativ nevelést és szabalyokat kovetel magénak, ami Dorist, aki
egész életében arra torekedett, hogy lanya emancipalt 6nallo gondolatokkal rendelkezd,
konzekvencidk levonasara képes ember legyen, elszomoritja.

A sorozatban id6rél id6re felbukkannak a vald élet tarsadalmi és politikai diskurzusa-
ira utal6 dialogusok, jelenetek. A politikai diskurzus megjelenitése altalaban az Eurépai
Uni6 koriil forog, de besziir6dik Németorszdg integracios politikai diskurzusabol is né-
hany momentum a sorozat fiktiv tarsadalmi diskurzusaba. A karakterek rendszerint az
aktualis téma szempontjabol teljesen irrelevans modon asszocidlnak Torokorszag EU-s
csatlakozdsdnak kérdésére. Példaul a mar emlitett Cem és Costa-téle baratsag esetén, de
més helyzetekben, més karakterekkel is el6fordul. Mint példaul Lena és Yagmur egyik
tévénézss jelenetében, amikor Yagmur megéllapitja, hogy ,még mindig a bajor helyszi-
nel6k a legjobb sorozat”. Lena roégvest a tarsalgds dominans poziciéjaba kivan lépni:
,Bajororszdgban mindig a CSU-t valasztjak, és 6k tehetnek rola, hogy nem csatlakozhat-
tok az EU-hoz” — kozli. Maskor pedig Lena egyéni szerelmi banataba keveri a korszak
dominéns német integracios politikdjanak egyik fordulatat A multikulti halott” (Multi-
kulti ist tot) — mondja, amivel atvitt értelemben a Cemmel vald szerelmi kapcsolatanak

lehetetlenségére céloz.

7.3. Nyelvhasznalat

A nyelv szerepe ebben a filmes alkotasban is megjelenit6dik gy, mint kommunikacios
hatalom. A multikulturélis viszonyok kozott é16 csaladban nem minden tag rendelkezik
egyforman a nyelvi kodok ismeretével. A német tobbségi tarsadalmat képvisel§ karakte-
rek nem beszélik a torok nyelvet, viszont a torok migrans hattert karakterek a torok és
a német nyelvet is beszélik. Szadmos helyzet adddik, amikor a torok szdrmazéasa karak-
terek a Diih Canjdhoz hasonldéan a nyelvi kod segitségével kirekesztik a jelenlevs torok
nyelvet nem beszél§ karaktereket az informaciocserébdl, noha legtobbszor 6k a tarsalgas

targyai. Ez a gesztus megtori a tarsasag egységét, a tagok tarsadalmi értéke és szerepei
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markansan differencidlodnak. A tarsasag két részre bomlik, az informacioés hatalmat és
ezzel a tudast birtoklo aktiv uralkodo és a kommunikaciobol kizart passziv alarendelt ta-
gokra. Az utobbiak az el6bbiektdl fiiggs helyzetbe keriilve varjék, hogy a kommunikaciot
uralo csoport beavassa Gket. Ezzel a nyelvi kodok kozott valtogatok diszkriminaljak a
tobbieket, a nyelv szintjén kijelolik az ,jidegeneket.” Amennyiben valakik ezt a szegre-
géciot szandékosan a kozosség egy részének kizdrasa végett teszik, az felér a rasszizmus
nyelvi szinten megvalositott formajaval. A Torék kezddknek szamos olyan jelenetet tar-
talmaz, ahol a szerepl6k szandékosan diszkriminaljak a tobbi jelenlev6t. Ez torténik,
amikor Metin gyerekei Doris el6tt, a Dorist érinté kérdésekben osszeszolalkoznak az ap-
jukkal, példaul a torténet kezdetén az egyik epizédban Cem Doris jelenlétében torokiil
nehezményezi a reggelizd asztalnal, hogy olyan nével koltozott 6ssze, aki nem készit ne-
kik ételt. Egy masik alkalommal pedig Yagmur illeti kritikaval apjanak Doris konyhai
tehetségét. A legtobbszor Doris lesz a kommunikacio aldrendelt passziv kirekesztettje:
részt kivan venni az informaciocserében, és megprobal bekapcesolodni a beszélgetésbe, de
Metin altalaban egy kegyes hazugsiggal probalja haritani a konfliktus lehet&ségét, ami
a komikus réteget lehantva a szituaciorol, tovabb rontja a kommunikacioban résztvevd
kozosség tagjainak egyenértékiiségét. Mindazonaltal a kommunikicioban passziv kdzos-
ségi tagokat, akik szeretnének ténylegesen a kommunikacios kozosség teljes értéki tagjai
lenni, motivélja az Gj kéd elsajatitasara. Ez atvezet minket a nyelv masik szerepére, ami
a sorozatban felfedezhets. Ez pedig a nyelv, mint ,hid” szerepe a kiilonb6z6 kultarak
kozott. Ez a ,hid” két aspektust is takarhat, az egyik a konkrét atjarhatosig, amit a ko-
dok ismerete révén a kommunikaci6 létrejotte jelent, masrészt egy respektiv gesztus, ami
a kiilonboz6 kulttradkba, gyakran egyszerre tobbe adgyazott kommunikéciés és kulturalis
ala- és folérendeltségi viszonyokban tjra és tjra rendez6dd szerepek kozott az egyének
szamara a partnerség érzetét, a kulturalis kiilonbségeken ativel6 megértést és megérteni
akaras attitiidjét hordozza. Amennyiben a kiilonbo6z6 kultirdk kozotti nyelvi attittidoket
Noam Chomsky nyelvészprofesszor nagyon egyszert, ugyanakkor komplex vizsgalatokra
tamaszkod6 megallapitasa alapjan értelmezem, miszerint a nyelv éppugy hatéassal van
a gondolkodéasra, mint a gondolkodas a nyelvre, nincs is jobb moédja egy mésik kultura
gondolkodésanak megérteni akardsdra, mint nyelvének elsajatitasa. Doris az egyesitett
csaladban, plusz két gyerek anyjaként nemcsak praktikus okokbél, de érzelmileg is moti-
valt a kozosségépitésre. Olyan anya figura, aki azért hogy a pluralis kultaraval, és nyelvvel
rendelkezd kozosség partnerként magaba fogadja, belatja, hogy sziikség van a megérteni
akaras hidjara, ennek pedig a legkifejez&bb gesztusa, hogy elkezd torokiil tanulni.

A sorozat nemcsak a karakterek és dialégusaik kidolgozasaban, de mas medialis mitifaji

46



sajatossagaibol adodo formai jegyeit is felhasznalja a multikulturalis helyzet bemutata-
sara. Ezek koziil az egyik az epizdodokon beliili fejezetek elvalasztaséra szolgald atvezets
képsor, amely a berlini Spree nevi folyon megjelend, fel-ala cikaz6 kompok, és a vizben
a Treptow nevi mialkotas egymaéassal hadakozo ,molekula embereinek” totaljat mutatja
be. A hangsavban sz6l6 nondiegetikus, orientalisztikus torok zenével egyiittesen keltett
hatassal tjra és Gjra a film Gsszefoglalja, emlékezteti a néz6t, hogy mi a sorozat témaéja.
A nondiegetikus hang ilyen aktiv és kreativ modon valo felhasznalasaval, hasonlé moédon
miikédik a masik sorozatokra jellemz6 eszkoz is, a kulturalis konfliktusok tetGpontjan a
leit motivumok hasznalata. Ez jellemzGen a térténet hol az el6térben hangosan gondol-
kod6, hol a hattérbe htzoédo narratordnak, Léndnak szemszogét tiikkrozi. Amikor Lena
torok csalddtagjaival konfliktusba keriil, a film orientalis térok leit motivumot ragaszt a
torok szereplék premier planjahoz, ami kett6s hatéassal emeli ki a kulturalis alapon kiéle-
z6d6 konfliktust. Nem annyira kreativ, de a sorozatban az epizodok torténetei kdzben
alakulo kulturdlis és csaladi kapcsolatok szempontjabol 6sszefoglalé jellegii a Maradékkal
szemben (Gegen den Rest) cimi fécimdal, ami Lena dalaként is interpretalhato, amely a
dalban implicit médon, konkrétumok nélkiil 6sszefoglalja a lany viszonyanak alakulasat
torok csaladtagjaihoz. A dal elsé kétharmada még az ellentétekrdl és bizalmatlansagrol
sz6l, majd az utols6 egyharmadban mar az Osszetartozasrol. A szoéveg azzal, hogy néhol
egyes szam elsG helyett egyes szam masodik személyt hasznal Lena (,du”) és a ,Masok”
viszonya alakulasanak megfogalmazasara, megszolitja a néz6t és a filmben abrézol6do
torok-német viszony értelmezését univerzalizalja, kiterjeszti a tarsadalom egészére. Igy
a dal azt sugallja, hogy a torténet nem csak Lena szemszogébdl vizsgélja a ,multikulti”
kérdését és azt, hogy hogyan lesz az ,énbdl” (néhol te) és ,Gkbd6l” a ,mi”, hanem az egész
tarsadalomra kiterjeszti ezt a kozosségépits folyamatot. Ezen tul a sorozat epizodjaiban
nondiegetikusan megjelend kiilonbo6z6 kultarak és szubkulturédk jellegzetes zenéivel — tob-
bek kozott mint példaul az Ali & Tatverdacht nevd talib-német rappet jatszo zenekar
a sorozat egyik epizodjiban alkalmazott Megiitlek (Ich misshandel) cimi szamaval — is
hangsilyozza a kulturalis sokszintséget. Az audi6 és vizudlis eszkozok ezen példai jol
illusztraljak, hogy a sorozat a formalis mediélis miifaji jegyeit hogyan hasznélja fel, a film
kulturalis iitkozéseket abrazolo, tartalmi mondanivalojanak aldtamasztasara. A példaér-
téken tul a sorozat valtozatos és aktiv hangbéli kifejezésvilaga mér onmagaban vizsgalva

is egy egész tanulmény témajat szolgaltathatna.
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7.4. (“)sszegzés

A sorozatrdl a komikus réteget lefejtve lathatjuk, hogy a tarsadalomban, akar egy csala-
don beliil is, a tagokat multikulturalis kornyezetiik, hogyan identifikilja, és identitasuk
hogyan agyazza be Gket a tarsadalom szovetébe. A kiilonb6z6 karakterek onmagukban
is sztereotipikus figurékat jelenitenek meg. A sorozat szerkezetének koszonhetSen a sze-
repek epizodrol epizodra cserélédnek a karakterek kozott, igy a kezdeti sztereotipidkat
igazolo figurédk a sorozat soran tobbdimenzios karakterekké valnak. Az elemzés altal
tobb példan keresztiil lathattuk a sztereotipizalds miikodési folyamatat, ahogy a tarsa-
dalom tagjai a kulturalis kiilonbségeket felhasznalva altalanos és kollektiv értékitéletet
aggatnak egymésra. A filmanyag nagyon siird, mivel az egész sorozat sztereotipidk felso-
rakoztatasanak és robbanasig fesziilé fokozasanak végeldthatatlan lancolata, ezért csak a
legmarkansabb példak lettek kiemelve. A sztereotipidkat a sorozat tigy hasznélja fel, hogy
a szituaciok segitségével lerdntja a leplet az elGitéletek gyokereinek fiktiv és 6nos érdekek
szerint alakithato jellegérél. Ennek alapjan beigazolodni latszik, hogy a tarsadalomban
a kulturélis kiilonbségek nem szamitanak, csak akkor valnak fontossa és artikulalodnak
sztereotipidkké, amikor az egyén egy tarsadalmi viszonyban énmagat akarja pozicionalni,
megfogalmazni, magat sziikségszertien egy nagyobb homogén kollektiva képzetével azono-
sitja. Egészen pontosan ez azt jelenti, hogy az egyén keresi a legnagyobb olyan egységet,
ami a legnagyobb homogén kollektivat foglalja magaban, ahova tartozik, de olyan kritéri-
umok mentén, hogy az, akivel szemben, vagy akihez képest meg akarja fogalmazni magéat,
az épp azon a kollektivan kiviil 4lljon.

A sztereotipidk kialakuldsa, ahogy mar a Diihnél is kirajzolodott a filmben az a kol-
lektiv identitdstudat, ami az onmeghatirozas homogén csoportjat keresi, a szemben allo
egyénrdl a kiilonbségtétel alapja, ami rendszerint az egyén valamilyen egyéni személyes
tulajdonsidgén alapszik, tévesen ugyancsak kollektivként értelmezve vetitédik vissza a
sztereotipizalo személy szamara, és az egyén erre alapozva terjeszti ki a sztereotipiat egy
egész csoportosulasra.

A sorozat a sztereotipidk lebontasaval gorbe tiikrét tart a tarsadalom elé. Amikor a
néz6 nevet, a tarsadalmi diskurzusbo6l ismerds sztereotipiak leleplezett butasagan nevet.
A sorozat fokuszpontjaban tinédzserek allnak, akik multikulturalis kornyezetbe keriilve
tanuljak az egyiittélés szabalyait, és a sorozat harom évada alatt egyiitt nének fel. A
kulturalis kiilonbségek a sorozat elején hangsilyosak, majd a végére teljesen feloldodnak.
A f6szerepl6k Lena és Cem életének meghatarozd gyerekéveiben tobzodéd sztereotipiak
és felnGtté valassal elttinésiik a karakterek jellemfejlédésének iveként irodik le. Ennek a

tendencianak koszonhetGen a sorozat a sztereotipizalast egy gyerekes dolognak allitja be.
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A kor kisebbségeinek és a tobbségi tarsadalom egészének viszonyara értelmezve a film,
atvitt értelemben a tarsadalom multikulturalis keretekhez valo ,felnévését” szorgalmazza.
A sorozat a sztereotipidk lebontasan tul tAmpontot is ad a kultarak és kiilonboz6 kulttarak
képvisel6i kozti kommunikacid helyes megkozelitésére. Ennek egyik legbatrabb allitasa
Doris nyelvhasznalaton keresztiil levezetett esete, ami bizonyitja, hogy a multikulturalitas
akkor sikeres, ha az integracio, legalabb a hajlandosag szintjén kétiranyt, ami a tobbségi

tarsadalom méas gondolkodasmodokra vald nyitottsagat célozza meg.
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8. fejezet

Yasemin Samdereli: Almanya, a torok

paradicsom

A harmadik film a torék-német transzkulturélis helyzetet és a vele jaro identitaskérdéseket
és sztereotipidkat a legdsszetettebb modon analizalo Almanya, a torék paradicsom egész
estés jatékfilm. Az eddig vizsgalt televiziés filmekkel Gsszevetve az Almanya a németor-
szagl torok-német multikulturdlis viszonyokat nem csak németek és toérokok németorszagi
egymas mellett éléseként mutatja be, hanem ezen tul vizsgalja a torokorszagi gyokerek-
hez val6 viszonyt és koriiljar egy 1 aspektust is, a hibriditas kérdését. Ez a 2011-ben
késziilt film azért is kiilonleges, mert a szélesebb kozonség elé keriilt torok-német alko-

tasok koziil eddig ez az elsG, amely kifejezetten a transzkulturélis helyzetben él6 egyén

«,e .

8.1. A karakterek identifikacioja

A szarmazas Osszetettségével 0j tavlatok nyilnak az egyén onmeghatarozasaban. A hibrid
identitas egy 1j posztmodern ,mingség”’, amely megkérddjelezi a monokulturélis téarsa-
dalmi berendezkedés modern hagyomanyanak jelenkori létjogosultsagit. A hibrid iden-
titas ugyanakkor épp az egyének tarsadalmi meghatarozottsiga miatt nem elterjedt je-
lenség, a monokulturalis hagyoménnyal rendelkezé tarsadalmakban a bioldgiai hibriditas,
nem feltétlentil jelent egyet a tébbosztati hibrid identités kialakulaséval. Az hibrid szar-
mazasi egyének gyakorta problémamentesen az uralkodé kultira szerint szocializdlodva
élnek, viszont bizonyos esetekben, amikor példaul az egyén kiilsé megjelenésében is ma-
gan hordozza egy a tobbségi tarsadalomtol eltéré rassz jegyeit, a tobbségi tarsadalom

fel6l érkezd megkiilonboztetés altal épp a monokulturalis berendezkedésd tarsadalom lesz
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a hibrid identitas és a kulturalis pluralizmus kialakuldsanak indikatora. Tehat azzal,
hogy a tébbségi tarsadalom megkérdGjelezi a monokulturalis kornyezetben szocializalo-
dott hibrid szdrmazéstak identitasat, dnmaguk djradefinidlasara készteti Gket.

Az Almanya cimid filmben ez az egyik karakter konkrét kérdésében olt testet. Ki
vagy mi vagyok egvaltalan? — Német vagy torok?” — kérdezi otthon a hat éves Cenk
Yilmaz (Raffael Kossuris), miutan az iskolaban se a torok se a német osztalytarsai nem
akarjak bevenni a focicsapatukba. Cenk kérdése a film tézismondata. A valaszt még a
kisfia sziilei sem tudjak pontosan, egyidejiileg két kiilonboz6 valaszt kap téliik, német
szarmazasi édesanyja azt mondja neki, hogy ,Német!”, torok szarmazasa édesapja azt
mondja neki, hogy , Torok!”. Ez a bizonytalansag és az apai nagyapa akarata inditja
el identifikacios utazasra Cenket és a haromgeneracios torok-német csalddot. Az utazas
id6ben és térben is megvalosul. A film az egykor vendégmunkasként Németorszagbha
érkez6 nagyaparol szoldo mese és egy torokorszagi utazas segitségével fedezi fel a csalad
homalyba meriilt szarmazastorténetét.

A Samdereli névérek filmje mind audiovizualis mind narrativ szempontboél nagyon
Osszetett. A cselekmény két f6 szalon fut, az egyik a filmi valésidg, a maésik pedig a
nagyapa vendégmunkas meséjének szala, ami Canan (Aylin Tezel), Cenk unokangvéré-
nek el6adisaban, mint elbeszélés az elbeszélésen beliil jelenik meg. A film szerkezeti
komplexitasa, az identitas téma komplexitasat illusztralja. Ellentétben az el6zé két al-
kotassal, az Almanya kifejezetten analitikus szemlélettel kozeliti meg az identitas illetve
az identifikidci6 témajat. A film a tarsadalmi hovatartozast vizsgalva szakit a mono-
kulturalis nemzetéllami berendezkedés ordkségeként fennmaradt binaris oppoziciokban
valé gondolkodasmoddal, kidll a kulturalis értékek pluralitdsa és a tébbosztatt identitas
létjogosultsdga mellett.

A cselekmény és azon beliil az identitaskeresés is torténeti kontextusba agyazodik. A
film bemutatja a németorszagi vendégmunkas toborzasok idGszakat, ami magyarazatként
szolgél nemcsak a Yilmaz csalad, de altalaban a torok migransok nagyszami németor-
szagi jelenlétére is. Igaz, a torténet kezdetben egy személyes élettorténetként indul, de
mar rogton az elején a dokumentumfilm effektek felhasznaldsaval készitett képsorok és
a valodi dokumentumfilm részletek, a zene és az elbeszélés sok mas a ’60-as években
Németorszagha érkez6 vendégmunkéiscsalad torténetévé, egyfajta torok-német epossza
univerzalizaljak a Yilmaz csalad torténetét. A yvendégmunkastorténet” mellett a film a
csalad példajan keresztiil bemutatja a migransok integraci6janak egy lehetséges modjat
és a ,wvendégmunkisimazstol” tavol all6 Németorszagban sziiletett utodok életét.

A film szerkezete a két {6 szal mentén szimmetrikus felépitési. A csaladtorténet me-
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séjének szala és a filmi valosag szala szembe mennek egymaéssal, ami foldrajzi és érzelmi
sikon is értelmezhets. Példaul, amikor a csalad a filmi valésagban Torokorszégba utazik,
a ,mesebeli” Yilmaz csaladegyesité szandékkal akkor utazik Németorszdgba. A nagypapa
két idGsebb fia, Veli (Aykut Kayacik és Aykan Vardar) és Muhamed (Ercan Karacayli
és Kaan Aydogdu) a filmi valosagban épp ugy veszekszenek felngttként az dgyban a ta-
karéon, mint a mesében gyerekkorukban. A két f6 szal idénként jatékos dialogust folytat
egymassal. Ez a jaték a filmi valosdg hangjanak és a gyerek képzeletében megjelen mese
képeinek keveredésével jon létre. A mese szerepl6i idénként reagalnak arra, amit Canan
és Cenk a torténet jatszodasa kozben egyméssal beszélnek. A filmi valosag és a torté-
net a torténetben komikus interaktiv gyermekszinhazak hangulatat kelts fikcidja egyiitt
hatarozzak meg Cenk kulturalis identitasat. A mese Torokorszagrol, amit Canan mesél,
egy elképzelt szarmazastorténet, aminek funkcioja, hogy a hasonlosig alapjan és a kon-
tinuitas latszatat keltve a kisfint beagyazza egy kollektiv identitastorténetbe[Hall1989).
A vigjaték miifaja elsGsorban a filmben abrazolt naiv gyermeki szemszog, és akarcsak
a Torok kezddknek cimi sorozatban a sztereotipiak megjelenitésének komikumara épiil.
Viszont ellentétben a sorozattal az Almanydban nem rendel6dik al4d minden helyzet a
komikumnak.

A csalad makroszinten a torok nagycsaldd hagyomanyai szerint él, mikroszinten a
nyugati tarsadalmakat jellemzé felaprozottsag — gyermekeiket egyediil nevels anya és va-
16félben levs férj — jelenitédik meg. A csaldd tagjai mindannyian egyéni identifikacios
kompetenciakkal birnak, identitdsmintézataik a torék nagypapatol torok-német unoka-
jaig valtozatosak. A karakterek nemcsak identitasbeli, hanem tarsadalmi szerepek szem-
pontjabdl is kirajzolnak kiilonféle valtozatokat, ami leginkabb a né&i karakterek kiillonb6z6
generacioin figyelhet6 meg.

A torok nagypapa torok identitassal rendelkezé egykori vendégmunkés, aki Németor-
szagban eltoltott 45 éve alatt nagyon jol adaptalodott a német tarsadalomhoz, kivaldéan
beszéli a német nyelvet és otthonosan mozog valasztott hazajanak kultarajaban, politi-
kdjaban és gazdasdgaban. A nagypapa koriil minden tokéletes, boldogan éli nyugdijas
napjait nagycsaladja korében, amit 6 és a nagymama tartanak ossze. Viszont gy gon-
dolja, hogy csaladja mar nincs tisztaban torok gyokereivel, ezért vakaciot szervez To6-
rokorszagha. A csaldd — a torokségét felfedezni kivand Cenken kiviil — egyaltalan nem
lelkesedik az Otletért. A kozépgeneracié tagjainak életszinvonalbeli kényelmetlenségek
sztereotipiajanak képei villannak fel Torokorszagrol, de a nagyapa tekintélye (6 a felvi-
lagosult abszolutista), ami — ellentétben a hagyomanyosan tor6k patriarchaként abrazolt

apa figuraval — szereteten és tiszteleten alapszik, nem tiir ellentmondéast, egyik csalddtag
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sem utasithatja vissza a meghivast. A nagyapa karaktere az az els6 generaciés migrans,
aki rendezett viszonyban all valasztott hazajaval és sziil6foldjével is, &m torok kulturalis
identitasat veszélyeztetve érzi. Egyrészt csaladja mar nem apolja térok gydkereit, Német-
orszagban sziiletett fia és annak gyereke méar egyaltalan nem beszélik a nyelvet, 6 pedig a
nagymamaval — az asszony nyomésara — német allampolgarsagért folyamodik, ami egyben
a mar kordbban emlitett jogrend miatt torok allampolgarsaga elvesztését jelenti. Ezt az
uralkodd német kultira kozegében torok identitasa feladasaként éli meg. A ranehezedd
kultirsokk a német kultirat sztereotipizalé rémalom formajaban tor ra. Yilmaz nagy-
papa megalmodja a ,németté valas” nagy pillanatat az okmanyiroddban. A rémalomban
megjelenik a férfi minden sztereotipiava szilardult frusztracidja és fenntartasa a tobbségi
német tarsadalommal és vezets kulturajaval (Leitkultur) szemben. ElGszor is az alom
megjeleniti a messze f6ldon terjengé német biirokracia sztereotipidjat. Mindezt stemplik
és dokumentumok atlathatatlan dzsungelében iildégélé kimeért hiivés biirokrata figura-
javal testesiti meg. A nagyon lelkes nagymama, miel6tt a nagypapa barmit szolhatna,
olvasas nélkiil alairja a német allampolgarsagot biztosité papirt. Miutdn megkapjak a
német utleveleket, az ligyintéz6 ismerteti veliik, hogy milyen allampolgari kotelezettsé-
geik vannak, amelyek megint csak a nagyapa sztereotipikus elképzeléseinek kivetiilései.
Meg kell fogadniuk, hogy htien kovetni fogjak a német ,yezeté kultirat”, aminek egyik
alpontja példaul az évente kotelez kéthetes nyaralas Mallorcan. Majd ezutan elGvesz a
szekrénybdl harom tanyér puposra pakolt disznopecsenyét, amit meg kell enniiik, hogy
bizonyitsak, hogy igazi német allampolgarok. A nagypapa (bar nem valldsos) undorral
nézi a sertéshiist, a nagymama orommel nekilat az evésnek, és a kovetkezG pillanatban
méar német népviseletben biztositja a nagyapat, hogy ettsl 6k azért még torokok ma-
radnak. A sztereotipidk kivetiilésének cstcsat az koronézza meg, amikor a nagypapa
rémiilten veszi észre a vitrin ablakén sajat arcanak Hitler bajuszos visszatiikrozédését. A
nagypapa dlmaban megjelend elttulzott sztereotipidk ebben a filmben is, akarcsak a T'érok
kezddknekben a humor forrasat biztositjak. Hatteriikben az identitastudat kettds fenyege-
tettsége all, a csaladi hozzéaallas, illetve a tobbségi tarsadalom aktualpolitikai elvarasai a
migransokkal szemben. Az utébbi az olyan dlomban megjelend hétkdznapi nyelv szdmara
idegen politikai kifejezések mentén detektalhatd, mint a ,német vezetd kultara’.

A kovetkez6 generacio a koztes térok-német generacid, nagyapa idGsebb gyerekei, akik
torokok, de két kulttura altal meghatarozva néttek fel. Veli, Muhamed és Leyla egy darabig
Torokorszagban, majd Németorszagban nevelkedtek. Szamukra szintén nem problemati-
kus onmaguk és identitasuk meghatarozasa, hiszen 6k is megélték a sziil6fold elhagyésat

és az 1j otthonba telepiilés mozzanatat. Sziil6foldjiik emléke szdmukra nem csupéan fikcios
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mese, a migracié személyes tapasztalata, az elszakadas a térok kulturatol és kézosségtol,
és a német tarsadalomban és kultaraban vald Gjraszocializalodas segiti Gket a tudatos
tajekozodasban a sziilofold és a valasztott 6j haza kozott. Ok el tudnak szamolni kettds
identitasuk mindkét részével.

Nem tngy, mint legfiatalabb 6ccsiik, Ali, ,az els6 német”, ahogy testvérei mondjak
neki, amikor sziileik hazatérnek vele a korhézbol. Ali szaméra nincs meg az az élmény,
amely Osszekdthetné Torokorszagot a sziil6fold fogalméaval, Németorszdgban sziiletett és
a német tarsadalomban szocializalodott figura. Identitésa leginkdbb nyelvhasznalataban
tiikrozédik. Alinak két anyanyelve van, szarmazasabol adodéan a torok, azonosulasabol
adoddan a német. A kettd koziil a német dominal, szdméra a legtobbszor a német a kom-
munikacio nyelve, a torokot pedig megérti, de nem beszéli. A kulturaval is hasonloképpen
van. Csaladdja révén, ahol els6dlegesen szocializalodott megérti a tordk kulturalis kodo-
kat, de igazan otthonosan a tobbségi német tarsadalom kulturdjaban érzi magat, ahol
sziiletett és ahol szocializalodott. Alv igazi transzkulturdlis karakter, német sziiletése,
német nyelve, német felesége és német életvitele németté teszik a tagabb értelemben vett
csaladja szaméra. Torok szarmazéasat viszont megkopott torok nyelve és identitasa elle-
nére is tartja a sziik csalddjaban, tehat igazabol se ide se oda nem tartozik, identifikacioja
nem kovetkezetes, a két kultura kozott csapong. Viszont barhogy is identifikalja magat
németként vagy torokként, mindkét esetben talal egy kapaszkodot, ami igazolja allitasat
az adott helyzetben. Ha azt allitja magéarol, hogy német, akkor német a sziiletése és az
els6dleges német kulturalis kodjai miatt, amibe sziiletése 6ta be van dgyazodva, valoban
tanusitjak németségét. Maskor meg, ha azt allitja magardl, hogy torok, ez is helytallo,
annak ellenére, hogy nem beszéli tal jol a torok nyelvet, sziilei torokok, tehat vérségi
alapon tagadhatatlanul torok. Igy lehet az, hogy Ali barhogy is dént, mindig egységes
entitdsként gondolhat 6nmagara.

Cenk szdmara azonban nem adatik meg a valasztés lehetGsége, hogy kétféleképp is
donthessen arrél, hogy hova tartozik. Ellentétben apjaval az & probléméja, hogy tordk-
német hibrid szarmazasaval kulturalisan egyértelmten ide is és oda is tartoznia kellene,
de mivel apja nem &rzi olyan intenziven a tordk kulturat, Cenk identifikaciojaban a torok
kultira a tarsadalom szarmazéasa miatti megkiilonboztetG magatartdsa miatt, hidnyjel-
ként jelentkezik. Ahogy méar korabban kifejtettem, a hibrid identitds nem feltétleniil
jelentkezik a hibrid szarmazéassal. Az iskolai k6z0sség kétségbe vonja Cenk németségét és
torokségét is. Amikor az iskolaban a tarsadalom binaris oppoziciokban valdé gondolkodéa-
sat a gyerekek alkalmazzak a focicsapat felosztdsadhoz, Cenk egyik csapatba sem bizonyul

megfelel§ tagnak. Szarmazasa szerint mindkét csapatban meg kellene, hogy feleljen, a
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kisfii torok-német szarmazéisi, német anyanyelvi, német allampolgar és emellett arcvo-
nasaiban déli szarmazéasat hordozza magan. Am épp az utobbi miatt, a németek nem
tekintenek ré igazi németként. Maéasrészt torok szarmazasa apjan keresztiil szdméara is
csak vérségi kapcsolatot jelent. A tordk nyelvet egyaltalan nem érti, nem beszéli és nincs
tisztaban a torok kultiraval, a torok fink sem szeretnék 6t a csapatukba. Igy jut el Cenk
hatévesen addig, hogy hibriditasanak létjogosultsiga alapveten megkérdGjelezédik, emi-
att kénytelen tudatosan identifikdlni 6nmagat. A tarsadalom egy olyan helyzet elé allitja,
amiben sziilei sem tudnak segiteni neki, hiszen anyjanak egyértelmi a németség ténye,
apja pedig mindig is a két kultira kozott élt. Hol torok, hol német mindségében, de nem
tudatosan mindkettGben. Cenk nyilvanvalo, kiils§ jegyekben is észlelhet6 hibrid szdrma-
zasaval parosuld kizardlagos ,yezeté kulturalis” bedgyazottsaga a dontési szituicioban, a
szelekcios elv szerint mindkét csoportbodl kizaro tényezének bizonyul. Cenk hibrid szar-
mazasa paradox modon nem teszi lehet6vé szamara, hogy mindkét, s6t, hogy egyaltalan
barmelyik csapatba tartozzon, mivel a szelekcios elv egyidejtleg és kizarolagosan kér-
dez r4 mindkét szdrmazasara. Toroksége csak kiils6 vonasokban, csaladi kotelékekben
a német identitasatol elnyomva jelenik meg, ami kizarja 6t a torokok koziil, viszont a
kiilsG jegyek a tobbségi tarsadalom szaméra, ahova szocializécié szempontjabol tartozna
a massag hordozoi. A kisfit igy a mindenhova tartozas helyett, amit hibrid szarmazésa
indokolna, identitasaban megkérdGjelezve elgytkértelenedve, a két kultara koézott a se-
hova sem tartozas szituacidojaban talalja magat. Ez az identifikacios allapot a Dihben
megjelend Can kanak identitast karakterének kezdeti stadiuma. Cenk nagy szerencséje
az, hogy ott van szdmara unokandvére Canan, aki elmagyarazza neki, hogy a kétféle szar-
mazas nem zarja ki egymést: ,az ember egyszerre lehet mindketts, t6rok is meg német
is” — mondja neki. Canan felismeri, hogy ahhoz, hogy unokadccse személyisége teljes
legyen, torokségét is identitasa aktiv részévé kell tennie. Elmeséli hat a kisfiinak, hogy
hogyan jott a torok nagypapa vendégmunkasként Németorszagba és ,keriilt az idegen né-
met kultdra hatasa ald”. A Canan csaladi eredet meséje és a tordkorszagi vakacié utan a
film végén Cenk 6nmagara egységesként tekinté hibrid entitasként jelenik meg. A csalad
torténetének ismeretében 6 mondja el halott nagyapja helyett a beszédet a Németorszdg
kiszonetet mond! (Deutschland sagt Danke!) nevi tinnepségen Merkel kancellarasszony-
nak és a tobbi ,polgartarsnak” Az iskolaban is helyre all a rend. Azaltal, hogy Cenk
kiegésziti az osztaly Europa térképét Anatolidval, Torokorszag azzal a részével, ahonnan
nagyapja jott, nagyobb tudatossiggal, mint vele egykori tarsai, forméal jogosultsagot sajat
identitasanak meghatarozasara. Igy Cenknek is meglesz a helye, nemcsak az osztalyban

felragasztott térképen, de atvitt értelemben a torokség és az osztalykozosség kollektiv
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identitas altal meghatarozott kozosségeiben is.

Canan egy német tarsadalomban szocializalodott, német allampolgarsagt, ontorvé-
nyd egyetemista lany. Bar a térténetb6l nem deriil ki, miért és hogyan, de anyja, Leyla
egyediil nevelte. Igy Canan szamara a nagypapa figuraja jelenti az apa figurdjat. Transz-
kulturalis helyzetében & jobban tajékozodik, mint a kis Cenk vagy a csalad barmelyik
tagja. Rugalmasan kezeli a torok-német szarmazas és identitas kérdését. Felvilagosult
gondolkodésaval és lelki alkataval ¢ all a legkozelebb a nagyapahoz. Nyitott, gondolkodo
karaktere létfontossagui a film cselekménye szempontjabol, hiszen § prezentalja Cenk sza-
mara a csaldd torténetét, és ezzel § juttatja Cenket torok részrél szarmazastorténetének
birtokdba, segit a kisfiinak hibrid identitasa kiteljesitésében. Canan karaktere tovabba
ravilagit a n6k szerepének valtozasara a tarsadalomban. EréGs, cselekvs személyisége mel-
lett kittinnek a csalad tobb generaciobol vald nétagjai szerepének markans kiilonbségei,
amelyek egy emancipéacios tendenciat irnak le.

A nagymaménak a férfit és csaladot kiszolgald, konzervativ szerepe van, ez 6ltoz-
kodésében és attitiidjében is felfedezhets. Feladata a hazimunka, a nagypapérol és a
csaladrol valé gondoskodas. Oltozékét a hagyomanyos torok viselet jellemzi, aminek jel-
legzetes része a fejkendd. Konzervativ értékeket képvisel6 néi karakter, akinek a migracio
sokat valtoztatott az életén. Példaul megtanult irni és olvasni. A Canan altal mesélt
torténetbdl az deriil ki, hogy To6rokorszaghan fiatal falusi asszonyként még olvasni sem
tudott. Lanya Leyla mar a nem nyiltan, de lazado (feln6tt ndként titokban dohanyzik),
lanyat egyediil nevelS, konzervativ értékeket 6rzG, de alapvet&en nyugati nétipus. Noha
a képzettségerdl és allasarol nem sok deriil ki a filmbdl, sejthetd, hogy Németorszagban
ugyanazt a tanuldsi lehet&séget 6 is megkapta, mint batyjai. Konzervativ elképzelései
ellenére gyerekkoratol foglalkoztatja az emancipéacio kérdése. Még gyerekkoraban elha-
tarozza, hogy hulladékszallito lesz, amire batyja kozli vele, hogy az nem néi munkakor.
Feln6ttként pedig torokorszagi atjukon elégedetten konstatalja, hogy marpedig 1éteznek
n6i hulladékszallit6 munkasok. A lanya Canan mér teljesen elszakad a né szerepének
konzervativ hagyomanyaitol, szabad gondolkodast, miiveltségre torekvs, hézassag nél-

kiili parkapcsolatban él6 egyén.

8.2. Tarsadalmi és generacios konfliktusok

A filmben a nagycsalad dbrazolasa ellenére, nem annyira erGsen vannak jelen a genera-
cios konfliktusok. A toérténetben csak két egyébként hamar felszdmolodo konfliktusforras

bukkan fel. Az egyik a nagyapa és a csalad fiatalabb generacioi kozott kibontakozd né-
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zeteltérés a kulturalis gyokerek Grzése tekintetében, a masik pedig Canan és az anyja
kozott, a lany nem tervezett varandossdga miatt. Ezek a konfliktusok” viszont révid id6
alatt megoldodnak az elsg a torokorszagi utazas és ezzel a gyokerek (tjra)felfedezése éltal,
az utobbi pedig azéltal, hogy az abszolut konzervativ nagymama elarulja a lanyanak és
unokajanak, hogy a hézassaga el6tt mar ¢ is varandos volt.

Annal hangstlyosabb viszont a sztereotipiak abrazolésa és szerepe. Az elGitéletek
mindenkire lestijtanak, torokok a német kultirat, németek a torokoket, sét torokdk a
torok kulturat is sztereotipizaljak a filmben. A sztereotipidk megjelenitése ebben az eset-
ben is tobb funkciot szolgalnak. Akarcsak a Tordk kezddknek cimi sorozatban a vigjaték
miifaji jellegét szolgalva a humor forrasai, masrészt az elGitéletesség tarsadalomkritikajat
is megfogalmazzék. Viszont ellentétben a sorozattal az Almanydban bizonyos eléitéletek
megjelenitése, kifejezetten nem az onfeledt szérakozast célozzak meg.

Ahogy méar korabban elSkeriilt, humor forrasat szolgaljak példaul a nagypapa rémaél-
méaban vizudlisan is megjelend német kultarabol és szokadsokbol és népszeri tarsadalmi
trendekbdl taplalkozo sztereotipidk. Ezekhez hasonléan szintén humor forrasai a szar-
mazastorténet meséjében megjelenitett, kezdetben a német kultarara, majd a csalad né-
metorszagi szocializaciéja utan a torok kultiarara vetiilé sztereotipidk. A betelepiiléssel
felbukkano sztereotipidkkal Canan meséje nem csak a csalad altal a fogadd kultarat ért
sztereotipidkat mutatja be, hanem egyuttal a miltban magat a betelepiils t6rok csaladot
is sztereotipizalja azzal, hogy tudatlan modernizalatlan népekként mutatja be Gket.

El6szor is, amikor a csalad Németorszagba megy, a németekkel szembeni elGitéletek
verbdlisan jelenit6dnek meg a falubéliek altal. Az asszonyok azzal készitik fel a fiatal-
kori nagymamét bucstzoul, hogy ,Németorszagban hideg van”, a ,németek koszosak” és
,csak krumplit lehet kapni”. A gyerekek épp igy riogatjak egymaést a hazatéré vendég-
munkéisok beszamoloi alapjan megkonstrualt elGitéleteikkel. Muhamadnak egy baratja
azt mondja, hogy ,a németek disznot és emberhtst is esznek”. Az emberhis-evés sztereo-
tipiaja mogott a keresztény vallas szoszerinti értelmezése all, ami a csalad megérkezése
utin Muhamadban a szidméara idegen, méar sztereotipizalt vallas jelképével, a fesziilettel
valo talalkozaskor halalra rémiti. A csaldd szaméara a német tarsadalomban val6 szocia-
lizacio a német kultira, életmod és életjelenségek sztereotipizalasaval megy. A film ezzel
ramutat arra a jelenségre, hogy az egymas szaméra idegen kultirak képvisel6i hogyan
hataroljak be a szamukra ismeretlen masokat, ami a kiviilr6l szemlélgdés és az analogiak
keresése és az ismeretlen félreértelmezése miatt sztereotipizdlashoz vezet. Ebben nagy
szerepe van a monokulturalis kollektiv identitastudatnak, aminek koszonhetSen az egy

nyelvet beszéls kulturak képvisel6i az idegen mashoz képest egységként és egyként de-
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finidljak magukat és ezért tapasztalataikat és gondolataikat is kozos ,élménnyé” teszik,
barmennyire is abszurdak azok, mint ahogy a filmben a gyerekek a kannibal németekrsl
sz016 mendemondéak.

A tipikus elGitéleteket megtestesits sztereotipikus figura példaul a Muhamadot haj-
kuraszo széke, kovér, hozentrogeres német szomszéd, akinek mindkét csuklojan karora
ketyeg. Tovabba humor forrasat szolgaljdk a nem sokkal a Németorszagba koltozés utan
hazatérs csalad sztereotipiaépits életkoriilményekre vonatkozo tapasztalatainak bemuta-
tasa, a stird aramkimaradasok a kis faluban és az angol toaletthez képest kezdetleges
arnyékszék. Ezek a mese szaldban megjelenitett sajat kultaraval szembeni sztereotipidk
a filmi valosagban 40 évvel késébb vakaciozni késziil6 csalad elSkésziileteinél is megje-
lennek, amikor Ali gyogyszerek és tisztasagi felszerelés tomkelegét tuszkolja a bérondbe,
mintha Tdrokorszag 40 év alatt sem valtozott volna.

Tarsadalomkritikus élt kap komolysiga miatt a metron utazdé Canan konfrontals-
dasa egy idGs xenof6b német nével, aki egy gyerekei viselkedését korddban tartani nem
tudo sokgyerekes torok né példajan sztereotipizalja valamennyi Németorszagban é16 t6-
rok migranst és leszarmazottait. ,Nincs ezeknek [a torokoknek] mas hobbijuk? Csak
megallas nélkiil szaporodnak ezek a vadallatok. Létezik olyan, hogy fogamzéisgatlo, de
biztos vagyok benne, hogy ezek til butdk, ahhoz, hogy haszndlni tudjak.” — mondja.
Canan agy érzi, hogy ezt nem hagyhatja annyiban, kozosséget vallal a rasszista modon,
idegenként megbélyegzett sokgyerekes anyaval, és provokativan kioktatja a frusztraltsa-
gat a kiilfoldieken levezetd nét. ElGszor hirtelen indulataban ginyosan kozli vele, hogy
a dzsungelben a kiilfoldiek egész nap csak lustalkodnak, és egyszertien nem jut esziikbe
semmi mas. ,Csak hatradgliink és dugunk egész nap.” — mondja, majd felhdborodva
kozli a nével, hogy vannak emberek, akik szeretik a gyerekeiket, kicsit jobban, mint azt
0k teszik vagy gondolndk. Ebben a jelenetben &brézolodnak a tobbségi tarsadalom ki-
sebbségekkel szembeni xenofob sztereotipiai, amelyek nyilvanvaléan csak kollektive egy
kozosségre kivetitett megkeseredett undoksag sziileményei, viszont arra épp elég, hogy a
gondolkodésban a tarsadalom efféle megkeseredett és besziikiilt elemei felett allo karakter,
aki alapvetGen a tobbségi tarsadalom idegen szarmazasi gyokerekkel rendelkezd integralt
tagja, elveszitse objektiv kiviilallasat és a helyzetben magat is idegenként identifikalja.
A jelenetben reprezentélodik az effektus, ahogy a tébbségi tarsadalom feldl érkezd kul-
turalis alapon megfogalmazodo gyilolkodds, sztereotip kritika ellene hat a tarsadalomba
vald beilleszkedésnek. Canan barmennyire is jol integralt transzkulturalis egyén, az el-
lenséges impulzus kihatassal van ra. A dolog érdekessége, hogy az egész filmben, csak

ebben az egy jelenetben jelenitddik meg a német tébbségi tdrsadalom részérsl megfogal-
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mazodo sztereotipia. Emiatt és pesszimista komolysaga miatt ez a jelenet kiemelkedik a
film egészének szerkezetében.

Akad béven példa a politikai utaldsokra is. Ennek okai egyrészt a csaladrol szolo
mese torténeti kereteiben keresend6k. A mar emlitett idénként megjelend, a vendégmun-
kas multat tisztdzd dokumentumfilm részletek kozott szamos politikai tajékoztatd van.
Masrészt a film cselekményébe is bedgyazza magat egy politikai indittatasa esemény, a Né-
metorszdg koszonetet mond! nevi esemény, ahova a nagypapat meghivtik, mint egymillio
egyedik vendégmunkast, hogy mondjon beszédet. Ezen a nagypapa a kelet-németeket és
onmagat is mint keletrél szarmazoé torkot sztereotipizalva, egy kollektivaba allitva vicce-
16dik is, hogy milyen helyzet az, ahol a kelet-német szirmazast Angela Merkel kancellar
beszédet var téle. Ahogy az a dolgozat torténeti hatteret targyald részébdl kideriilt, az
ujraegyesiilés utan a kelet-németek korében nagy altaldban ellenséges nézetek divtak az
idegen, munkajukat elvevs torokok vendégmunkasokkal szemben, masrészt a film készi-
tésének idejében még a CDU és Merkel kancellar is a multikulturalizmus biraloi kézott
volt. A nagypapa viccel6désével egyszerre bohockodik a gyereknek és ironizal a furcsa
helyzeten. ,Hé, Angela! Mi a probléma? Keletrdl jottél, na, hat én is Keletrdl vagyok.
Mindketten keletiek!® vagyunk. Vagy talan énekeljek egy népdalt?” Tovabba politikai
utalasként interpretalhatd a nagypapa rémalmaban megjelend iigyintézs, aki a ,yvezetd
kultararol” (Leitkultur) tart el6adast a két oregnek. A Leitkultur kifejezés ugyanis a né-
met integracios politikai diskurzusbol szivargott at a tarsadalmi diskurzusba. Emellett
egyfajta politikai gesztusként is értelmezhetd a kis Cenk térkép-kiegészitése. A film cse-
lekményébe is illeszked6 momentum metaforikusan értelmezhets Torokorszag Eurdépéahoz,

illetve aktualpolitikai helyzetben az EU-hoz csatlakozésanak jelképes legitimaciojaként.

8.3. Nyelvhasznalat

Nyelvhasznalat tekintetében a film szintén nagyon Osszetett és kreativ is. Szerkezeti
egységeit a nyelvhasznalat valtozasa is kiemeli. A mindentud6 narrator a film egyik
szereplGje, Canan, aki lathatatlan hangként, torok nyelven konferalja fel a filmet, illetve
a végén torck nyelven egy anonim ,bolcs embertdl” idézve Osszegzi a nagypapa révén
véghezvitt identifikdcios utazas tantusagait. ,Mindaz vagyunk, ami veliink torténik.” —
idézi a bolcsességet.

A film kozben a narrator a hattérbe hizodik és atadja a szot egy alternativ filmi
jelennek. A filmi jelenben a karakterek torokiil és leginkabb németiil beszélnek. Mindkét

nyelv a német és a torok is része a csaladnak. A nyelvek kozotti interkommunikacié érde-
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kes jelensége, leginkdbb az asztal koriil beszélgets csalad jelenetében figyelheté meg. A
filmi jelenben egy torténet a torténetben indul, melynek narratora szintén Canan. Kez-
detben a torténetet németiil meséli Cenknek, amikor pedig a torténetben oda jut, hogy
valaki megszolal, autentikusan azon a nyelven idézi meséje szereplGjét, amilyen nyelven
a valosagban is mondta, amit mondott. Cenk azonban nem érti a torok nyelvet, ezért
megkéri Canant, hogy a torténet szerepléi mondjak inkabb németiil a szerepiiket. Ezutén
a torténet német nyelvi dialogusokkal folytatodik, viszont nyilvan, amikor a csalad Né-
metorszagba koltozik, a meséls kovetkezetes probal lenni, mind a karakterekkel szemben,
akikrél mesél, mind a helyzet érzékeltetésével, amirdl sz6 van. Tehat a torokok nyelve
marad a német, a német pedig egy érthetetlen halandzsa lesz, amivel a torténet felveszi
a torok csalad szemszogét. Fzt a dontést az is motivalhatta, hogy a film torék és német
anyanyelviiek szamara egyarant szemléletes legyen, hogy milyen érzés lehetett a betele-
pilé vendégmunkas torokoknek és csaladjaiknak az 1j otthonba érés. A nyelv szerepe
ebben a filmben egyrészt, hogy kifejezze a karakterek kulturalis identitdsat, ami lehet
kettds, torok-német mint Canané, vagy lehet szimpla, mint Alié. Masrészt pedig ebben a
filmben is megjelenitédik a nyelv, mint a kommunikicios hatalom szerepe, bar nem olyan
szélsGségesen és pejorativ értelemben, mint a Dihben vagy a Torék kezddknekben. Az
Almanydban ez inkdbb a kulturélis idegenség, és nyelvi nehézség kifejezését célozza meg.
Annal is inkabb, mivel a konstrualt ,halandzsanémet” a filmben egyszer sem jelenit6dik

meg kirekesztG szandékkal hasznalva.

8.4. ésszegzés

Az Almanya cimd filmben egy egyetlen koherens egészbdl 4llo alkotason beliil a jelenkori
dése a vigjaték miifaji kereteivel egyesiil. Ellentétben a Tdrék kezddknekkel a kulturalis
kiilonbségeket nem egy csaladtorténetbe dgyazott szerelmi torténet kedvéért hasznalja
fel, hanem a filmnek szerves része, kézponti témaja a transzkulturélis diaszpora helyzet
kialakulasa és a tobbosztati identitas létjogosultsaganak kérdése a monokulturalis hagyo-
manytu effektive multikulturalis tarsadalomban. A haromgeneracios torok-német csalad
torténetén keresztiil a Németorszagba telepiil6 vendégmunkésok ezreinek identitasformalo
kériilményeit ismerhetjiik meg. A torténet a torténetben elbeszélt mese vildgaban az 1j
kornyezetben az idegenek nem perszonifikalodnak, csak transzparencia jelleggel abrazol-
nak néhany a német tébbségi tarsadalomrol kialakult sztereotipidt. A migransok és a

tobbségi tarsadalom konfliktusai nem hangsulyosan jelennek meg a filmben, inkabb az
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1j kulturalis kornyezetben valo szocializalédés folyamata helyezddik elGtérbe. A nagy
egységbe fogd vendégmunkas hattértorténettel a film egy egységesitd tordk szarmazas-
torténetet fogalmaz meg. Viszont a masik oldalrdl, a filmi valosag szalan abrézolodéd
egyéni identitastorténetek tanisaga, hogy nem lehet a torok bevandorlokra sem egységes
kollektivaként gondolni, hiszen még egy csaladon beliil is szocializacioja soran mindegyik
karaktert mas és més hatésok érték, aminek kdvetkeztében méasképp identifikalodtak. A
filmi valésag széla a vigjatéki cselekményben elszortan stlyos tarsadalomkritikat fogalmaz
meg. Egyrészt a migracios hattertd hibrid allampolgarok tarsadalomban betoltott helyéért
és szerepéért a jelen kor multikulturalis tarsadalmaiban még mindig uralkodé monokul-
turalis gondolkodasmodot teszi felelGssé, amely egyforméan jellemzd, mind a németekre,
mind a térok migrans hattert egyénekre. Ez leginkabb a focicsapatokat alakité gyerekek
viselkedésében tiikrozédik. Ezzel a film célzast tesz a Németorszag tarsadalmaban szar-
mazasi alapon miikddd szegregaciora, ami a hajdani vendégmunkésokat kezelS politika és
az igy kialakul6 parhuzamos tarsadalmak mai napig meglevé maradvanya. Masrészt a
film egy kivételes jelenet erejéig, ahol a kdzponti karakter, Canan a filmi valoésag szala-
ban interakcioba lép a tobbségi tarsadalom egyik képvisel§jével (a film soran egyébként
soha maskor), kritikaval illeti az integraciot kovetels, idegengytiloletben tobzodo tobbségi
német tarsadalom azon képviselGit, akik sztereotipizald intolerans attitidjiikkel kollekti-
van elidegenitik a Németorszagot otthonuknak érzg, a tobbségi tarsadalom értékei szerint

szocializalodott egyéneket is.
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9. fejezet

Osszefoglalas

A harom filmes alkotés elemzésén keresztiil lathato, hogy a 2000-es évek torok-német
filmjei aktivan és provokativan reflektalnak a kortars tarsadalmi és politikai jelenségekre,
amely mindharom filmben egy tarsadalomkritikus abrazolasmoédhoz vezet. A harom film
szamos kiilonb6z6 transzkulturalis helyzetben kialakuld identitdsmintazatot és miliGt mu-
tat be, amelyeket a kiilonb6z§ medialis kdzegek szaméra és kiilonb6z6 mifajok jellegze-
tességei szerint sz a cselekménybe. A Diih cimd film a thriller mifajaban az adott tarsa-
dalmi keretek kozott 6nmagét sehova sem tartozoként meghatérozo tarsadalom peremére
keriils torok-német kanak identitésia transzkulturalis egyén, és a tobbségi tarsadalommal
szembeni konfliktusainak torténete. A miifaj iild6z6-iild6zott tematikajat a kulturalis kii-
16nbségeken alapuld visszas rasszista agressziéban kulminalodé konfliktus szolgaltatja. A
Torok kezdoknek a vigjaték miifaji keretein beliil t6bb kiilonbo6z6 identifikacioja transz-
kulturalis helyzetben él6 entitast — a sorozat epizodikus jellege miatt — t6bb kiilonb6z6
stddiumban bemutaté alkotas. A mitifaj humoros tematikdja a kulturalis kiilonbségeken
alapul6 sztereotipidk megjelenitésére és azok lebontésara épiil. Maguk a karakterek is kii-
16nb6z6 sztereotipidkat jelenitenek meg, példaul a ,xenof6b németet”, a ,macséd torokot”,
vagy a ,szélsGségesen vallasos muszlimot”, amelyek szintén feloldodnak a multikulturélis
kornyezetet abrazol6 torténet elérehaladtaval. Az Almanya szintén a vigjaték miifajaban
és tobb transzkulturalis helyzetben identifikalodo entitdst mutat be, a tordktsl a tordk-
német hibrid identitasig. A humor alapja ez esetben is a sztereotipidk megjelenitése,
illetve a naiv gyermeki értelmezés szerint d4brazolédo csaladtorténet. Viszont ez a film,
ellentétben a mésik két alkotassal nem a tobbségi tarsadalom és a kisebbség kulturalis
méassagan alapulo konfliktus irdnyaban épiti tovibb a cselekményét, nem a németek és
torokok egymaéassal szembeni sztereotipidi dominalnak, hanem a kulturélis kozegek kozott

idGbeli és térbeli utazasban résztvevd torok-német csalad szemszogébdl mutatja be, hogy
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hogyan alakulnak ki a sztereotipidk. A sztereotipidk alakulasanak bemutatasanal jol ki-
vilaglik a csaldd transzkulturalis helyzetének jelentésége, hiszen nemcsak a németekkel
szemben lesznek sztereotipidik, hanem miutan Németorszagban a német tarsadalomban
szocializalodnak, a tordkorszagi tordk kulturaval szemben is.

Epp az érzékeny aktualis tarsadalmi problémak, mint a rasszizmus és a sztereotipisk
filmes felhasznalasa és abrazolésa teszi ezeket a filmeket kiilonlegessé és provokativva.
A provokativ él megmutatkozasa persze, ahogy azt az elemzés is igazolta, nagyban fiigg
az emlitett tarsadalmi szempontbol kényes jelenségek abrazolasanak mifaji kereteitdl.
Ahogy lathattuk a biintigyi film teljesen méas kontextusba helyezi a témat, mint a vigjaték.
Ennek oka a két miifajt Osszevetve abban is keresendd, hogy a globalizalt multikulturalis
tarsadalmakban az abrazolt aktudlis témaba a két mitifaj egyszeriien jellegzetes miifaji
eszkozeinél fogva mas-més szinteken vonja be a néz6t. Mig a thriller beszippantja a nézét
és a konfliktus részesévé teszi, addig a vigjaték a helyzetek és a karakterek kifigurdzasaval
egy kellemes tavolsdgot biztosit szaméara.

A medialis mitifaj tekintetében is mindharom torok-német film egyediilallo alkotas.
Nincs még egy olyan torok-német televizios film, ami a torok-német kontextusban a
rasszista agressziot olyan elementaris erével, reflektalatlanul a maga nyers mivoltaban
reprezentalnd a televizio képernydjén, mint a Dih. Nem lehetett véletlen, hogy a film
bemutatasit megel6z6 sajto-hisztéria kovetkeztében 2006-ban az ARD fémiisorid6bdl ké-
s6bbre tette a film bemutatasanak idépontjat|Luley2006]. A film az emlitett félreértel-
mezések és moralizacios felhangok miatt megosztotta a kozonségét és a mai napig nem
kezelik értékéhez méltéan. A Dihhoz hasonléan nincs mésik a torok-német egyiittélést
és a két kultira egymaéssal szemben tamasztott sztereotipidit kdzponti témajaként a te-
levizionézGknek és elsGsorban az ifjusagnak hétrél hétre bemutatd sorozat, mint a Tordk
kezddknek. A harom évadot is megélt sorozat sikerét a tobb széz rajongoi oldal mellett
mutatja, hogy miutan a televizids széria véget ért, mozifilmet is készitettek a Schneider-
Oztiirk csalad torténetébsl. Az Almanya, a térék paradicsom szintén parjat ritkitja.
Nincs még egy olyan torok-német nagyjatékfilm, amelyik az Almanydhoz hasonléan ki-
mondottan a torok-német transznaciondlis helyzetben él§ egyén identifikiciojat tenné
meg kozponti témajava, ilyen provokativan kozelitene a hibrid identitas és a tarsadalom
csak Németorszagban 1,43 milli6 mozinézé latta|FFA2011], fogadtatasa is pozitiv volt.

A vizsgalt filmes alkotasok medialis miifajainak és az identitas Abrazolasainak re-

T stz

kezddknekben csak torokok és németek jol behatarolhaté etnikumainak identifikaciojarol
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és egymashoz fliz6d6 viszonyardl van szo. A Torok kezddknek a harmadik évad végén
épp csak felveti a hibriditas jelenségét Lena és Cem kozos gyermekének megsziiletésével,
de a sorozat végével ez a vonal nem megy tovabb. Mig az Almanya nagyjatékfilmként
tovabb lép a hagyomanyos ,torokok és németek” séman és felveti, hogy milyen alterna-
tivak kinalkoznak fel, és milyen identifikicios utat kell bejarnia azoknak az egyéneknek,
akik a torok és a német szdrmazéast egyarant magukban hordozzak. A minta alapjan
ugy tinik, hogy a televizios filmek esetében nagyobb az érdeklédés a torok kisebbség
etnikai hovatartozasdnak koriilhatarolasa irant, azaz a transzkukturélis egyének bevan-
dorloként, vagyis a német tobbségi tarsadalom szdmaéara idegenként vald &brézoléséra.
Ennek oka talan az lehet, hogy a hibrid identitas egyénen beliil rendezendd ,belsG” prob-
lémaja, hogy nem a tobbségi tarsadalommal valé konfrontacio all a kdzéppontban, nem
elég tantsagos, ami az ,,oktato” célzatia kozszolgalati televizio médiumahoz. Némiképp ezt
tamasztja ala az Almanydrol megjelend Siddeutsche Zeitung kritikaja is, amely méltatja
a filmet, viszont a kritika irdja szerint az &ltala megitélt ,valos” helyzet szempontjabol
a film semmi tantsaggal nem jar, hiszen a filmben abrazolt teljesen integralédott, né-
meteket befogado térok csaldd nem reprezentativ példaja a Németorszagban €16 torok
migrans hatteri csaladoknak[Vahabzadeh2011|. Ebbdl a népokitd magatartas arra enged
kovetkeztetni, hogy a torok-német filmesek televizion keresztiil konnyebben hozzajutnak
egy olyan film rendezésének lehetGségéhez, amelyben a torék-német viszonyok hataro-
zott irdnyvonalak mentén problematizalhatoak. A problémék felvonultatasanal az elsé
helyen az identifikicios nehézségek szerepelnek, majd az abbdl kévetkezs tarsadalmi és
generacios konfliktusok. A Diih esetében, ha a filmben nem is dbrazolodik, de Simon
megfogalmazza Can identitdsproblémajat, azt, hogy két kultara kozott a tarsadalom és
onnon elhatarozasa jovoltabol ,elgyokértelenedett”. Ebbdl az elgyokértelenedésbél kovet-
kezik tarsadalmi szegregacioja és konfrontalodasa a mas értékeket és normékat képvisels
tobbségi tarsadalommal. Miutan &sszetiizésbe keriil, és torvénytelensége miatt elbukik,
konfliktusba keriil a konzervativ moralt képvisels édesapjaval. Can esete egy lehetséges
epizodként feltiinik Cem identifikdlodasaban, aki egy epizédban kanak rappernek all. Az
Almanydban ez az egyméasbol kovetkez6 konfliktussorozat egyaltalan nem jellemzd.

A filmek mindegyikében szamos politikai utalas fedezhet6 fel, amelyek megint csak
folyamatosan visszacsatolnak a mult és a jelen torok-német helyzetére és természetesen
kihatassal vannak az egyének identifikacidjara is. Egyrészt a vendégmunkas torténetet kii-
16nb6z6 mélységekben tjra és tjra elGszedve, tisztazzék, hogy hogyan keriiltek a torokok
Németorszagba, mint lathattuk ezt a Dih cimi filmben és az Almanydban is. Masrészt

az aktudlpolitikai helyzet is stirtin elGkeriil, mint az tapasztalhat6 a Torok kezddknek
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tobb epizddjaban is, ahol tobbszor is szoba keriil Torokorszag és az Eurdpai Unios tagsag
kérdése. Ugyanez az aktualpolitikai kérdés nem annyira explicit modon az osztalytermi
Eurépa térkép kérdésnél az Almanydban is felmeriil, ahol a térkép szerint Europa csak
Isztambulig tart. De emellett az Almanydban még szamos mas aktualpolitikai momentum
is megjelenik, mint példaul a Németorszdg kiszinetet mond! nevi 2009-es iinnepségso-

rozat'!

, amelynek keretében 200 egykori vendégmunkast hivtak meg Merkel kancellarhoz
személyes taldlkozora. Valamint megjelenik az allampolgarsag kérdése és jelentGsége,
ahogy felbukkan a ,német vezérkultiura” az integracios aktualpolitikiban agyonsulykolt
politikai fogalma is.

A filmekben dbrazol6do kultura és identifikacié szempontjabol fontos aspektusként ke-
riilt be a vizsgalati szempontjaim kozé a nyelvhasznalat szerepének vizsgalata. A nyelv a
filmekben, mint kulturalis identitas és a hovatartozas jel6lGje, valamint a kommunikacios
hatalom kodjaként is megjelenik. Azt lathatjuk, hogy a kulturalis identitas elsé szamu
jelének tulajdonitodik a kulttrahoz tartozo nyelv ismerete. Ez a legvilagosabban az Alm-
anydban jelentkezik, amikor Cenk hidnyzo6 torok identitasa felfedezésének elején kérdGre
vonja sziileit, hogy 6 miért nem beszéli a torok nyelvet. Megjelenik a nyelv, mint gesztus,
a kulturak kozotti kommunikacios hajlandosag és kozosséggé kovacsolo erd. Erre talalunk
példat a Torok kezddknekben, amelyben Doris elkezd térokiil tanulni, hogy hogy ezzel a
gesztussal is kifejezze, a kulturalis kiilonbségek nem lehetnek gatjai a csalad egységének,
hogy igy torck gyerekei gondolataiba és szivébe férkézhessen. Harmadrészt pedig nega-
tiv értelemben taladlkozhatunk a nyelvvel, mint a kommunikéciés hatalom eszkozével. Ez
mind a Dih cimi filmben, mind a T'6rok kezddknekben megfigyelhets, amikor a tarsasag
egyes tagjai, olyan nyelvi kodra valtanak, amellyel kirekesztik a tarsasidg méas tagjait. Fz
az elemzett filmekben rendszerint a tobbségi tarsadalmat képvisel6 a kisebbség nyelvét
nem ismerd karakterek kommunikaciobol valo kizarasat jelenti.

Lathatjuk tehat, hogy az elemzett torok-német filmes alkotasokban hogyan jelennek
meg a tarsadalmi és politikai diskurzusok lenyomatai és ez a komplex szdvedék, hogyan
hat a filmben abrazolédo karakterek identifikaciojara. A filmeken keresztiil Abrazol6dnak
a kortars torok-német tarsadalmat ragod sztereotipidk, és ezzel egyuttal hol nyiltan, hol
burkoltan jelenik meg a kortars multikulturdlis keretek kozott é16 monokulturdlis beren-

dezkedést tarsadalom kritikéja.
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A. Fuggelék

Megjegyzések

LAlbert Memmi a rasszizmust igy hatarozta meg: ,amikor valaki — a sajat érdekében és a mésik
karara — altaldnos és végérvényes értéket tulajdonit valos vagy vélt kiilonbségeknek, annak érdekében,
hogy 6nnon el§jogait vagy agresszidjat igazolja”

2melyet a keresztény-szocialista CSU ( Christlich-Soziale Union) vezetSje Horst Seehofer egy 2010-es
beszédében jelentett ki

3 Multikulturalismus ist tot”|Herzinger2010]

4 Wir sollten da ganz offen sein und sagen: Ja, das ist ein Teil von uns”|Islam2012]

SA ,diaszpora” kifejezés gorog eredetii szo, eredetileg az elfoglalt Aegina varosa lakéinak ,szétszora-
tasat” jelentette. Kés6bb az elnevezést kiterjesztették a Babiloniabél szamiizott zsidokra és a perzsa és
a torok iildoztetés kovetkeztében elvandorld 6rményekre is. Napjainkra a kifejezés univerzalizalodott,
aminek kovetkeztében a kifejezés ma valamennyi migracioban é16 etnikai csoportot jel6li|Naficy2001].

6 Beur cinema: Franciaorszagban a leggyakrabban targyalt diaszpéra-film tipus

" British-Asian cinema: az Egyesiilt Kiralysdgban a leggyakrabban targyalt diaszpéra-film tipus

8 A kanake szubkultiréval foglalkozik Feridun Zaimoglu térdk-német ir6 Kanak Sprak (Kanak nyelv)
cimid 1995-ben megjelent konyve. Az ir6 konyve 24 részben fiktiv 6nvalloméasbél all, Zaimoglu 24, magat
kanakként identifikdlo fiatal férfit kérdezett meg, hogy mit jelent szdmara az ezzel a kultaraval valo
identifikiacio. A kovetkezd egy idézet a konyvbdl, ami nagyon erdsen alatamasztja az Aladag filmjében
abrézolt kanak miliGt, ahogy Can és barati tarsasiga az afro-amerikai lazadé gettokulturaval azonositjak
magukat. Magyar forditasban nehéz visszaadni azt a nyelvi réteget, amit a szoveg nyelvezete képvisel.

,Honey, ich liefer dir den rechten zusammenhang, du willst es wissen, ich geb dir das verschissene
wissen: wir sind hier allesamt nigger, wir haben unser ghetto, wir schleppen’s iiberall hin, wir dampfen
fremdléndisch, unser schweif ist nigger, unser leben ist nigger, die goldketten sind nigger, unsere zinken
und unsere fressen und unser eigner stil ist so verdammt nigger, dafl wir wie bléde an unsrer haut kratzen,
und dabei kapieren wir, daf zum nigger nicht die olle pechhaut gehort, aber zum nigger gehdrt ne ganze
menge anderssein und andres leben.”[Zaimoglu1995]

A fenti mondat magyarul forditasa valahogy igy hangozna:

,Szivi, majd én felvildgositalak itt a nagy Osszefiiggésekrdl, akarod tudni, hat akkor majd én felvila-
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gositalak: mi itt mindannyian niggerek vagyunk, megvan a getténk, mindenhol ott vagyunk, idegenként
szaglunk, az izzadsagunk nigger, az életiink nigger, az aranylancunk nigger, a horganyunk nigger, a
marasunk nigger, az egész atkozott stilusunk nigger, ahogy mi hiilyék a bériinkre karcolunk, és hozza
tudjuk, hogy a niggerhez nem a balszerencsés irha tartozik, hanem egy nagy csomo méssag és a mésként
élés.”

Y Arbeitsgemeinschaft der éffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik D eutschland,
azaz a német kozszolgaltatd csatornakat egyesité konzorcium

10 Ossies: a nyugat-németek hasznalték a kelet-németek ginyneveként

"melynek soran egyrészt a berlini fal lebontasaban és Németorszag tjraegyesitésében kdzremiikddott
kelet-eurdpai orszagoknak (koztiik Magyarorszagnak)[AusAmt2009]|, méasrészt a gazdasag helyreallitasa-

ban segédkezd vendégmunkasoknak mondtak kdszonetet[Meyer2009]
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B. Fuggelék

Filmjegyzék
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D. Fuggelék

Absztrakt

Identitas és reprezenticié a kortars torok-német filmekben

Az emberi tarsadalmakban az egyén életét az egymassal bonyolult kélcsdnviszonyban 1évé politi-
kai, gazdasagi és tarsadalmi meghatirozottsdgok befolydsoljak. A nyugati posztmodern, illetve
posztindusztridlis vilagban a technikai és gazdasagi fejlédés kovetkeztében a globalizacios folya-
matok felgyorsuldsaval a migracids népességmozgasok is erére kaptak, amivel parhuzamosan a
tarsadalmak is valtozasnak indultak. A tarsadalmi valtozasok kulturalis valtozasokat idéznek
elg, amelyekre a kiillénb6z§ miivészeti agak 0j latdasmodokkal és 4j témakkal reagalnak. E tekin-
tetben nem kivétel a film sem. A migracio tomegessé valasaval és a multikulturalis tarsadalmak
kereteinek megteremtédésével a film fontos kulturalis-reprezentacios szerepbe keriilt. A mono-
kulturalis nemzetallami berendezkedési nyugat-eurépai tarsadalmak kulttrajaban meghatarozé
fordulat, a diaszpoérdk dnreprezentacioja az ket koriilvevs, meghatarozé hegemonikus kulttira
kulturalis produktumainak elgallitasaban. A diaszpoéra-filmek megjelenésével a kulturalis kérdé-
sek 4j nézépontbol mas megvilagitasba keriiltek. Téma szempontjabol kulturalis kiillénbségekbsl
eredd konfliktusok mellett fontossa valt az egyén tajékozddasa az 6t koriilvevs tarsadalomban. A
dolgozat kdzéppontjaban az ezredforduld utani kortars torék-német filmek. A térténeti hattér fel-
tarasaval és filmes példak elemzésén keresztiil igyekszem a legatfogébb képet adni a tordk-német
film jelenségérél és adbrazolasi tendencidirol, kiilonds figyelmet forditva a filmekben megjelend

identifikaciés mozgasokra.
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Identity and representation in contemporary Turkish-German cinema

Human societies are influenced by complex political, economical and social connections. In wes-
tern postmodern and postindustrialist countries technical advancements and economical growth
led to the acceleration of globalization related processes which in turn led to migration related
population growth resulting in changes in the societies. This led to a cultural revolution adding
new themes, new ways of seeing the world around them. Films as forms of art were no exception.
Mass immigration led to the creation of multicultural societies where movies had an important
role representing the different cultures. In western monocultural worlds, the advent of diasporic
self-representation inside the products of the surrounding hegemonic culture was revolutionary.
The appearance of the diasporic cinema showed new aspects of cultural issues as it not only
showed the conflicts between different cultures but also how the immigrant minorities are trying
to survive in the societies surrounding them. The main aspect of this paper are contemporary
Turkish-German movies. Based on the historical background of the immigration and selected
film examples I try to give a comprehensive view on how these movies try to represent the world,

the inner struggles and the societies as seen by the diasporic communities.
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