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1. fejezet

Bevezetés

Ma a posztmodern kor folyamatosan globalizdlodo vilagaban a legtobbet emlegetett fo-
galmak a ,mobilitas”, ,rugalmassag”, ,tolerancia” és ,alkalmazkodés”, amelyek mind va-
lamilyen valtozast és véltozasokra torténd reakciot jelolnek. A globalizacio elsGsorban
gazdasagi fogalom, de eredményei hatassal vannak a kiilénb6z6 emberi tarsadalmakra is.
Mar semmi sem egyértelmii, a zart strukturdk felbomlanak, a tarsadalmak 1j elemekkel
béviilnek. Ez a tarsadalmi sokszintiség pedig kihatassal van a kiilonb6z6 kultarakra, a
kiilonb6z6 kulturak iitkozései, taldlkozésai és hibridizdlodasa kihatéssal van a tarsadal-
mat alkot6 egyének identitasara. A sziik 1atokori pesszimistak szerint ezek az effektusok
identitasvalsagot eredményeznek. Félelmeikkel viszont csak a fent emlitett, manapsag
uton-utfélen hangoztatott fogalmak alsagossagat leplezik le. Ez az ellentmondéasossig
kiilongsen a nemzetéallami berendezkedésti Nyugat-Europara jellemzs|Loshitzky2010]. Az
Eurépai Unio6 alsagos, gazdasag centrikus jellege a bevandorlokat korlatozo intézkedések
nyoman valik nyilvanvalova. Az Unio féltve 6vja az eurdpai kulturat, az eurdpai értékeket,
és a mas kulturabol érkezd migransok kérdését problémafaktorként kezeli. ,Az identitas-
valsag szelleme ott lebeg Eurdpa felett.”|Loshitzky2010] Ennek megfelelGen az eurdpai
orszagok minden fronton tdmogatjak sajat kulturdik miivész képviselGit valamint nagy
(Nyugat-)Eur6pa orszédgaiban nemzeti filmgyartas miikodik!, azaz a filmek f6leg allami
tamogatasbol késziilnek és természetesen ilyenkor egy bennsziilott allampolgar nagyobb
elényt élvez.

Kulturalis tdmogatottsig tekintetében az Eurdpa vérkeringésébe bekeriilg diaszporak
igen nehéz helyzetben vannak. De a filmeseket nagyban segiti a technika fejlédésével jaro
demokratizalé folyamat, ami azt eredményezi, hogy a filmkészités tébbé nem csak egy

bizonyos elit altal kiemelt és nagyra tartott szerzé privilégiuma?. Igy kifejezési lehetdség-



hez juthatnak azok az alkotok is, akik olyan témakat dolgoznak fel, amelyek viszonylag
sziik rétegeket érintenek, példaul a diaszpora-létet és az ebbdl fakado identitaskérdéseket.

Dolgozatomban kisérletet teszek a diaszpora-film Gsszetett, képlékeny jelenségének
rendszerezésére. Igyekszem ezt az értelmezést a lehets legtobb szemszogbdl megvilagi-
tani, mind az alkotéi oldalrél, mind az alkotésok oldalarol. A hipotézisem az, hogy a
diaszpora-filmek szerzGinek viszonyulasa mind a befogad6 orszaghoz és az anyaorszaghoz
a filmekben is hiien tiikrozédik. Elemzéseimben a filmeket harom {6 vizsgalati szempont-
nak vetem ala. Egyrészt azt vizsgdlom, hogy a kiilonb6z6 alkotok hogyan &bréazoljak
filmjeikben a diaszpora-létet. Masrészt hogy bizonyos biografiai elemek hasznélatéval
miként valik a film a szerz6 vallalt onreprezentaciojava. Harmadrészt azt, hogy a filmek
kiilonb6z6 témainak térténelmi hattere milyen informéciokat ad a filmben zajlo események
és viszonyok megértéséhez. Igyekszem felfejteni a diaszpora-filmek esetében egyaltalan
nem elhanyagolhat6, a filmeken megjelenitett kiilonb6z6 téarsadalmi és kulturalis kodok
miikddéseit, egymasra hatasat, iitkozéseit. Kiilonosen nagy érdeklédésre tartok szamot a
diaszpora-1ét kapcsan felmeriil6 identitaskérdésekre, amelyek feliilirjdk az ember hagyo-

méanyosan, az identitasrol alkotott képzetét.?

Ki a diaszpoéra-filmes, mi a diaszpoéra-film?

Ahhoz, hogy a diaszpora-filmekrél értekezzem elsként meg kell hataroznom, hogy ponto-
san mit is takar a ,diaszpora” fogalma. A diaszpora elnevezés gorog eredetii szo, kezdetben
Aegina varosanak gorog lakossaganak szétszorodasat jelentette a varos idegen kézre ju-
tasa utan, majd a zsidok szamtzetését Babiloniabol is ezzel a szdval jelolték, ahogy az
ormények szétszorodasat is a perzsa és a torok invazié utan[Naficy2001|. Mara a kife-
jezés univerzalizalodott mas szétszortan él6 etnikai csoportokra is értelmezhets, és nem
feltétleniil erészak sziilte migraciot jelent.

Filmelméleti sikon azokat a szerz6ket tekintem diaszpora filmeseknek, akik hazajukbol
kiilfoldre szakadva egy diaszpora-kozosség tagjaiként vagy magéanyosan, diaszpora-létben
élnek és migracios poziciojuknak megfelelGen (generacio, integralodasi szint), abbol faka-
doan filmjeikben a befogado6 orszag és a sziil6fold viszonyarol, életiikrdsl jelenlegi ottho-
nukban, kapcsolatukrél a hajdani sziil6folddel, a kultarak keveredésérdl, az integralodas
folyamatérol, az identitas sokféleségérsl, megértésrél, megnemértésrdl, idegenségérzetrsl
és hazaszeretetrdl értekeznek. A miivészetek terén altalaban elutasitott a biografiai meg-
kozelités. Ahogy Roland Barthes fogalmazott: ,a szerz6 halott”|Barthes1968|. Barthes el-

gondolédsa szerint a mi értelmezéshez nincs sziikség a szerzd életrajzara. A diaszpora-film



viszont az a filmtipus, aminek témaja szorosan Gsszefiigg a film alkotdinak sorsaval, bi-
ografidjaval. Amennyiben fontosnak tartjuk a diaszpora-film hitelességét, a diaszpora-lét
realisztikus reprezentéaciojat, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a szerz6 életutjat. Kialakul
egy sajatos onreprezentativ, ondiagnosztizald diaszporikus stilus, amiben a szerzé6 életta-
pasztalatai, diaszporava valasanak modja, viszonyulésa a ,sziil6f6ldh6z” nagyban befolyé-
soljak a filmek témavalasztasat. A film rendezGjének életrajzi hatterére vald hivatkozassal
azonban 6vatosan kell banni, mert az sokszor csupan hipotetikus kovetkeztetéshez vezet,
aminek alatamasztasara kevés eszkoz all rendelkezésre.

Sok diaszpora-filmes él szerte a vildgban, viszont a diaszpoéra-film nem egy miifaj,
nem egy iranyzat, inkabb egy jelenség a filmmiivészetben, olyan jelenség, ami nem alko-
toi stilusjegyeken, hanem az alkoto altal személyesen megélt és korbejart témén alap-
szik. Vannak teoretikusok, akik nem veszik figyelembe a biografiai aspektusokat és
teljesen témaorientdltan minden, a diaszpora-léttel foglalkozo filmet diaszpora-filmnek
tekintenek[Loshitzky2010].* Ezzel viszont semmisnek veszik azt a nagyon fontos kitételét
az altalam megfogalmazott definicionak, hogy a diaszporikus létben é16 szerzd filmje —
noha fikcio — valamelyest a szerzé hiteles onreprezentacioja, egy allasfoglalas.

Erdemes az altalam diaszpora-filmnek tekintett alkotasok csoportjat besorolni a
posztkolonidlis filmelmélet altal vizsgalt filmek csoportjai kozé.  [Metropolis2005],
[Loshitzky2010] és [Spencel983] alapjan a posztkolonialis elmélet altal vizsgalt filmeket a
diaszporava alakulas szempontjabol, a téma és a szerz6 keresztmetszetében egy idGegye-
nes mentén tébb kategéridba lehetett sorolni. Ezek koziil vizsgalataim szadmara az eddigi
besorolas alapjan két csoportot emelnék ki. Az elsé csoportba a kolonidkrol szolo, az
elnyomo6 gyarmatositok altal, a barbar elnyomottakrol készitett filmek tartoznak. Szem-
léltetd példanak barmelyik tipikus, az indianokat vad rablobandaként bemutato klasszikus
hollywoodi western megéllja a helyét. A mésodik csoport a népvandorlasrol és a globa-
lizacid eredményérdl, az anyaorszagokba betelepiilt migransokrol, a hajdani elnyomok az
uralkod6 nemzet képvisel6i altal rendezett filmek tartoznak. Ide szemléltets példaként a
sokak altal a diaszpora-filmek kozott emlegetett Damien O’donell: A kelet az kelet cimii
filmjét hoznam, amely esetben az a helyzet meriil fel, hogy egy ir sziiletést brit rendezé
egy Londonban é16 pakisztani férfi és csaladja torténetét viszi filmre. En ehhez a két cso-
port mellé helyezném — harmadiknak — az altalam vizsgélt diaszpora-filmek csoportjat.
A diaszpora-film a hajdani gyarmati fiiggésbdl eredd relaciok és a globalizacio hatésai-
nak eredménye, a kisebbségek onreprezentacioja a tobbségi tarsadalomban, a legfrissebb
hajtas, amely csak nemrégiben, az ezredfordulon nyert teret maganak.

A posztkolonialis elmélet altal vizsgalt filmek csoportjai egy id6beli sorrendet és az



id6 el6rehaladtaval a politikai és a tarsadalmi szemléletbeli valtozésokat is jelolik. A
diaszpora-filmek csoportja egyéltalan nem elhanyagolhatd csoport, létével meghaladta
az emberi tarsadalmakra jellemz6 hagyoményos elnyomo-elnyomott, kisebbség-tobbség
viszonylatokat. Az el6z8 két csoporthoz képest a harmadik (gyakorta a befogadd or-
szagokban is népszertiségnek 6rvendd) filmjei azt bizonyitjak, hogy torténelmi és etnikai
eredetiiktdl fiiggetleniil a migrans illetve migrans-leszarmazott alkotoknak egyre inkabb
sikeriil teret nyerniiik a befogad6 kortars kultiraban. Az alkotok sajat szemszogiikbol
abrazoljdk a diaszpora-létet és sajat maguk kiizdve az elGitéletek ellen, el6itéletektol
mentesen pozicionaljak a néz6t és egy, az eddigiekhez képest teljesen mas szemiivegen
keresztiil lattatjak a diaszpora-léttel jaro kulturalis és identitasbéli jelenségeket.

Utobbi csoportba tartoznak az altalam valasztott filmek: Faith Akin: Fallal szemben,
Gurinder Chadha: Csavard be, mint Beckham! és Tony Gatlif: Szamizottek, amelyek
kiilonbo6z6 kulturalis kézegben, kiilonb6z6 modokon dolgozzak fel a migransok identitas-
keresését és a kulturdlis gyokerekhez valo viszonyéat. Ezen filmeken keresztiil kivanom
bemutatni azt a vildgot, melyet a kortars diaszpora-filmek jelenitenek meg.

Chadha filmje az Anglidban él6 indiai kolonia életének egyfajta szerzGi reprezentaci-
Oja, ezen beliil is az elsG generacios diaszpora-1ét kérdéseire fokuszal. Akin a németorszagi
torok vendégmunkas diaszpora identitéskeresésének torténetét szévi bele egy kesernyés
romantikus torténetbe, mig Tony Gatlif filmjének francia-algir hGsei egy road-movie ke-

retében kutatjak gyokereiket.

Posztkolonidlis
film ek

’ Globalizacid
Diaszpdra - Elnyomas
Damien Q'donell: A kelet az kelet

Boldogulds Szam lzetés Posztkolinialitds

Faith akin: Fallal szemben Tony Gatlif: Szam (zottek Gurinder Chadha: Csavard be mint beckham!

1. abra: A posztkolonidlis filmelmélet vizsgalati kdrébe tartozo filmek csoportjai, a

vizsgalt témak, és filmek szerepeltetésével.



2. fejezet
A diaszpoéra-filmek témai

A diaszpora-filmek témait nagyban meghatarozzak a migracios tényezdk, azaz, hogy a
diaszpora-1étben él6 rendez6 milyen koriilmények kozott hagyta el a sziilgfoldjét, bevan-
dorloként, illetve sokad generacids bevandorlok leszarmazottjaként milyen viszonyban &ll
azzal a tarsadalommal és kulturaval, amelyben aktualisan él, illetve milyen kapcsola-
tok fiizik tavoli gyokereihez. A migracios tényezok tekintetében a diaszporanak, illetve
a diaszpora-filmek témainak harom kiilonb6z6 fajtajat kiilonithetjiik el[Naficy2001|. A
diaszpora-filmek kategorizélasat a 1. abran lathatjuk.

Az els6 csoportba azok a filmek tartoznak, amelyek témaja a szamiizetés. A szamiize-
tésnek, ami lehet egyéni vagy csoportos is, két tipusat kiilonboztethetjiik meg: a bels6
és a kiils6 szamiizetést. Amennyiben a szamiizetés bels6, a szamiizott vagy sziiléfoldjén
¢16, ahhoz ragaszkodo lazadoként harcot viv az elnyomdi ellen vagy a hallgatast, a mells-
zOttséget valasztja. A bels6 szamiizottek sorsa az onkéntes ,némasagtol” a bebortonzésig
valtozatos.

A kiils6 szamiizetés egyértelmtien Gsszekapcsolodik a migracid jelenségével, azaz a
szamiizottnek szokve vagy kiutasitva a diaszpora-1ét valik osztalyrészévé, amin beliil
vagy maganyosan, vagy egy diaszporikus kozosséghez csatlakozva egzisztal, a visszaté-
rés reménye és az integracioé szandéka nélkiil. A szamiizetésben él6k gyakran trauma-
tikus élményként élik meg a hontalansag létallapotat, amely olyan emocionalis toltetet
szabadithat fel, és olyan érzékennyé teheti Gket, hogy a lehetGségek alkalomadtan az ere-
detileg teljesen hétkoznapi foglalkozasuk ellenére szamitizetésiik alatt kivalo miivészekké
valnak. Ok altalaban a sziiléfold hianyat dolgozzak fel filmjeikben. A szamiizetésben é16
megtagadott szerzdk fetisizaljak sziil6foldjiik természeti adottsagait, szépségeit, kiesnek
a sziil6foldjiik keringésébdl, leragadnak egy bizonyos torténelmi létallapotnal és az ,ak-
kor és ott”[Naficy2001] foglalkoztatja Gket leginkabb, ezt dolgozzak fel filmjeikben ujra



és ujra. A kivalasztott filmek koziil Tony Gatlif: Szdmizéttek cimd filmje keriil ebbe a
kategoriaba.

A maésodik tipus a diaszpora-lét boldogulasért torténé vallalasa, amikor a migracio-
nak kimondottan financialis okai vannak. Ebben az esetben a migracio és a diaszpora-lét
is altalaban csoportos. A migrans személynek rendezett a kapcsolata a sziilgfolddel,
mind kulturalis, mind érzelmi kapcsolatot dpolhat a gyokerekkel, barmikor biintetleniil
hazaldtogathat. Ebben az esetben mar inkdbb beszélhetiink valamiféle integraciorol, a
bevandorlo és a befogado kultira diskurzusarol. Ezt jol mutatja az, ahogyan az elko-
vetkezendG generaciok egyesitik magukban az életteriiket, a kulturalis szocializadlodasuk
egy részét ado (esetiinkben) nyugat-europai kulturat és a sztik értelemben vett otthon il-
letve a gyokerek szarmazasi helyének kultiarajat. Ezzel tobbosztata identitasokka valnak.
Persze ez a séma nem minden esetben miikodéképes, s6t szamtalanszor elGfordul, hogy
a diaszporak tagjaiban nem a diaszpoéra-lét kollektiv tudata foganatosul, hanem egész
egyszertien elgyokértelenednek, teljes mértékben beintegralodnak (asszimilalodnak) a be-
fogado tarsadalomba és maradéktalanul felveszik annak szokasait.

Hogy az integracié milyen mértékben befolyasolja a gyokerekhez vald viszonyt, az
egyénenként valtozo. Az egyszert, boldogulni vagy6 diaszpordk filmes képviselGi alta-
laban a jelenben vizsgaljak, hogy milyen a kapcsolat a befogad6 orszag és a ,sziil6fold”
kozott, a kiilfoldre szakadott diaszpora-tagok és az ,otthonmaradottak” kozott. Emellett
behat6 vizsgalat targyava teszik a generacids valtasok eredményét, hogy az egymast ko-
vet§ nemzedékek hogyan viszonyulnak a kulturalis gyokereikhez. A kulturalis gyokereket
nevezhetnénk méasodlagos kultiranak, amit inkabb mégsem tennék, mert, ahogy korab-
ban emlitettem, nem vizsgalhato reprezentativan, hogy melyik diaszporikus koézosség,
akar csaladi szinten, mennyire igyekszik integraldodni vagy ellenallni a tobbségi kulti-
ranak, igy csak a tobbségi kultira szemszogébdl nevezhetnénk Gket masodlagosnak. A
legtalalobb példa Nyugat-Europaban erre a diaszpora-rétegre a Németorszagban é16 t6-
rok vendégmunkasok és az 6 leszarmazottaik. Errdl szol Faith Akin: Fallal szemben cimii
filmje.

A harmadik, a posztkolonidlis diaszpora tipus, amely, mint a neve is sugallja a kolo-
nializmus, végsé soron pedig a gyarmatbirodalmak feloszlasanak eredménye. A posztko-
lonialis diaszporak hasonloképp az el6z6 kategoridhoz, szintén a boldogulas reményében
telepednek le a hajdani gyarmatbirtokos orszagokban. A gyarmati viszonyoknak ,ko-
szonhetGen”, 6k mar rendelkeznek bizonyos nyelvi és kulturalis kompetencidkkal, ami
nagy elényt jelent szamukra a befogad6 orszagokban valo integralodasban. A koloni-

alizacios diaszporak egyszertibben képesek definidlni magukat és szerepiiket a befogado
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orszagokban, mivel a tobb mint szazéves egyiittélés és elnyomas alatt kialakult hibrid kul-
tira, mégha az eredeti lokalis kultirat hattérbe is szoritotta valamelyest, egyiitt fejlodott
olyanné, amilyen most, és végsGsoron megnyitotta a lehet&ségeket a kolonializalt teriiletek
lakoi el6tt. A bevandorlok kozott elényt élveztek az etnikai rokonok, akik minden orszag-
ban a jogilag és politikailag leginkabb elfogadott csoportot alkottdk. ,Minden egykori
gyarmattartd orszag alkotott olyan jogszabalyokat, amelyekkel nem csupan a gyarmati
igazgatas alkalmazottai és azok hozzatartozoi, hanem mas etnikailag rokon csoportok is
az anyaorszagba telepiilhettek.”|Cseresnyes1999| Igy valhattak a hajdani gyarmatbirtokos
eurOpai orszagok elsGszami migracids célpontta. Anglia az indiaiak szaméara, Franciaor-
szag az algériaiak szamara. A posztkolonialis indittatasbol kivandorlok helyzete bizonyos
szempontbol egyezik a boldogulni vagyok helyzetével, mindkét csoport a boldogulas ér-
dekében valtoztatott otthont, viszont a posztkolonidlis bevandorlok mas kulturalis kap-
csolatokkal rendelkeznek a befogado orszagok felé. A posztkolonidlis rendezGk altaldban
a befogado orszagbeli viszonyokat viszik filmre, az .itt és most”-ra|Naficy2001] koncent-
ralnak. Gurinder Chadha: Csavard be, mint Beckham! cimii filmjén keresztiil mutatom
be a diaszpora-filmek eme fajtajat.

A diaszpora-filmekben az identitaskeresés nem csak a kollektiv identitasokra terjed
ki, mint a nemzeti és kulturéalis hovatartozas, hanem gyakran betarsul a nemi identitas
kérdése is. A nemi hovatartozasért folytatott harc, a norméatol, az atlagostol eltérs ,mas-
sag” felvallalasa és ennek a tobbségi tarsadalomban valo elfogadtatasaért folytatott harc
nagyon hasonlatos a diaszpordban é16 kisebbségi és kevert identitast egyének tébbosztatt
kultaralis és nemzeti identitasanak elfogadtatasaért vivott kiizdelemhez.

Ahogy mar emlitettem az Europaba bevandorlo diaszpora filmesek egyaltalan nincse-
nek konnyi helyzetben, mivel Eurépa orszdgai nemzetallamokként alakultak meg, ahol
fajstlyosan a nemzeti filmgyartas dominal, igy egy idegen etnikumu alkot6 egy befogado
orszagban csak csekély tamogatottsagnak orvendhet, illetve a tamogatas csak nagyon
szigoru elvarasokért cserébe valosulhat meg. Ide példanak Hiner Saleem iraki-kurd Fran-
ciaorszagban él1§ diaszporikus rendez6 Vodka Lemon cimi filmjét hoznam, amely azért
nem kapta meg a francia allami tdmogatést, mert nem szerepelt megfelel6 mennyiségii
francia szo a filmjében|Karbasian|. Ebbdl a szempontbol egy masodgeneracios diaszpo-
rikus filmrendezének nagyobb esélye van a tamogatottsagra, példaul Faith Akin torok
szarmazasu német filmrendezének, aki Németorszagban sziiletett. Azonban még igy is
el6fordulhat, hogy a film téméaja miatt, ami kisszamu kozonséget vonz, vagy ami igen
sokszor el6fordul a diaszpora-filmek vilagaban, hogy a rendezg, aki maga is a sajat bérén

tapasztalja a diaszpora-lét milyenségét, kritikaval illeti nemcsak a szarmazasi helyét, de
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a befogadd orszagot is, ami tamogatottsagi szempontbol nem vet ra tal jo fényt. gy a
bevandorlo alkotok szabadsaga, amit ezzel az attitiiddel nyernek, a szabadsag arra, hogy
magéanyosak legyenek.”[Naficy2001|

A diaszpora-filmek elemzésekor szem el6tt kell tartanunk, hogy a film sziikségszertien
egy fikcio, viszont olyan fikcio, aminek mozgatorugoja egyuttal egy mélyrsl fakado, ko-
runkban egyre aktuélisabb életérzés, egy identifikicios utazas ondiagnosztikus lenyomata.
Ezek a filmek a globalizmus posztmodern emberének széttéredezett onképét tiikrozik,
a fixpontnélkiiliséget, aminek koszonhetéen az egyén identitdsa folyamatos mozgasban
van. Igy a posztmodern ember élete felfoghato egy identifikacios utazasként, amely so-
ran a kiilonboz6 fizikalisan, szellemileg és lelkileg bejart teriiletekrdl szuvenir targyakat
gytjtiink. Némely targyakhoz életiink kiilonb6z6 szakaszaiban jobban ragaszkodunk, és
béarhol jarunk is kitessziik a polcra, néhany targy viszont idével kegyvesztetté valik és
egyszeriien elfelejtkeziink roluk, mintha nem is léteztek volna. Hasonloképpen vagyunk
képesek felolteni vagy levetkGzni bizonyos identitasokat. Ezek a filmek problematizaljak
azt az identitasbeli kavarodast, amit az ember egyszert hétkoznapjain ide-oda csapongva
kultarak, viselkedések, csoportok és szokasok kozott a teljessé kompondlas csalfa érze-
tével elnyom magaban és a darabossag ellenére egységes énképet alakit ki magéarol. Ez
egy Onvédelmi reflexio, ami megovja az egyént a széthullastol. Az ellentmondésossagok
ennek ellenére gyakorta a felszinre tornek, kivaltképp a masodgeneracios vagy vegyes
nevelkedést diaszporak esetében, akik tudathasadéasos kett&siigynokokként élik életiiket.

Ez a leglatvanyosabban azoknal a diaszporakndl jelentkezik, akikben a kulturalis ko-
dok olyan kavalkadja ¢l egyszerre egymas mellett, amelyek egyébként Gsszeférhetetlenek
lennének. Maés kontinens, kiilonbo6zé vallasi és kulturalis értékek, mas irodalmi kénon,
mas nyelv, mas mentalitds, mas torténelmi szemléletmod. A mésik lehetséges 1t, ami
szintén széthullashoz, az egyén onmagéval vald6 meghasonlasidhoz vezet, amikor az egyén
Gsei kulturalis gyokereit elhagyvan teljesen integralodik (asszimilalodik) a befogado or-
szag kulturdjaba. Ez esetben a képlékeny egyensilyt a befogadé nemzet fel6l érkezé
megkiilonboztets, esetleg rasszista megnyilvanulasok boritjak fel. Az utobbi eset si-
lyosabb az egyén identitasara nézve, hiszen az egyén védtelenebb és kiszolgéaltatottabb.
Ilyenkor a (meg)tagadas helyére nem all semmi, hiszen az ego létjogosultsagat vonjak
kétségbe. Egy tobbosztati identitastudattal rendelkezd egyén, aki tisztaban van helyzete
Osszetettségével, ha nem is kevésbé bantja a kdrnyezetében megnyilvanulé elutasito visel-
kedés, de egoja nem semmisiil meg gy, mint annak, aki egy homogén kulturalis elemekre
épiil6 kollektiv identitastudattal rendelkezik. Ez utobbi torténetesen a befogadd nem-

zet kulturaja és koszoné viszonyban sem all felmendi kulturajaval. Elemzésem targyaul
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olyan filmeket vilasztottam, amelyek a legkiilonboz6bb kulturalis kodokat egybegytijté
nyugat-europai diaszpora-kozosségek, illetve tagjaik életét mutatja be. Példaul identités-
keresésiiket, kulturdlis és etnikai massaguk illetve tobbleteik vagy épp deficitjeik miatti

kiizdelmiiket magukkal, csaladjukkal illetve kdzvetlen kornyezetiikkel.
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3. fejezet

,Idegen otthon” — Identitaskonfliktusok

a befogado6 orszagban

Gurinder Chadha: Csavard be, mint Beckham!

3.1. A téma torténelmi hattere

A britek és indiaiak kozos torténelmi hattere a ,felfedezések koratol” kezd&dé kolonia-
lizacios folyamat, mely sordn a nyugat-eurépai birodalmak gazdasagi megfontolasokbol
fokozatosan egymas ellen is harcolva hatalmuk ald vontdk a ,harmadik vilag” népeit.
India gyarmatositdsa a XVI-XVII. szazadban kezd6dott a portugélok altal, de végiil az
Angolok bizonyultak a legsikeresebbnek. A XIX. szézad kozepére Anglia a fennhatosaga
alatt tudhatta India teriiletének legnagyobb részét. A brit uralom alatt a vallasilag és
etnikailag sokrétd India fejlédésnek és egyuttal egységesedésnek indult. Meghonosodtak
a korszerd vilaggazdasagot is kielégitd fejlesztések, kiépiilt a kor szinvonalan fejlett inf-
rastruktira és kozigazgatas. A britek kinosan odafigyeltek arra, hogy a politikai vezet6
szerepeket britek vagy britbarat indiaiak lassdk el és a katonai vezetés is brit kézben
legyen. Viszont az angol uralom arnyékaban kialakult egy keresked&kbdl, vallalkozokbol
és hivatalnokokbol all6 1j modern tarsadalmi réteg, amely a fejlédések kezdeti lendiilete
utan megelégelvén a britek ,,0szd meg és uralkodj”, a hatalmi allapotok konzervélasara
torekvs stratégiajat, szervezkedésekbe fogott. A britek tamogattak a brit-indiai lakossag
vallasi és kaszti elkiiloniilését, amely azonban hosszutavon hibas politikinak bizonyult.
Ahhoz hogy érdekeiket jobban érvényesiteni tudjak az egyméshoz kozel allo kasztok szo-

vetségeket kotottek, a vallasi alapokon valo elkiiloniilés pedig, mindamellett, hogy meg-
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osztotta az orszag lakossagat, egyuttal elvetette a nemzeti ébredés magvait is, amelyek a
szazadfordulora az elnyomas ellen tiltakoz6 merényletekhez, terrorcselekményekhez, tiin-
tetésekhez, bojkottokhoz és sztrajkokhoz vezettek. Elkezd&dott a brit gyarmati uralom és
az indiai nemzeti mozgalom harca. Végiil az indiai brit gyarmatbirodalom 1947 augusz-
tusaban hosszas politikai egyeztetés és az Egyesiilt Allamok masodik vilaghabort miatt
Angliara nehezed6 nyomasa kdovetkeztében nyerte el fiiggetlenségét. A vallasi ellentétek
miatt két utodallam alakult: a hindu t6bbségii India és az iszlam tébbségi Pakisztan. A
vegyes lakossagu teriileteket, Pandzsdbot és Bengdliat, tekintet nélkiil a helyi lakossagra,
felosztottak a két orszdg kozott. Ezt lazongasok, tiintetések és nagyaranyd néptémegek
vandorlasa kovette. Az India teriiletén él6 muszlimok f6ként Pakisztanba menekiiltek,
mig a Pakisztan teriiletén él6 hinduk Indidba. Valamint mindkét orszaghol voltak, akik
inkdbb Nyugat-Eurépat valasztottak 0j otthonuknak. Miutén a britek kivontak magukat
a térségbdl immar nemzetiségi alapokra helyezkedve folytatodott a harc a két utodélla-
mon beliil, illetve kézott. Az orszagokon beliil a sokféle nacié egy orszagba tomoritése
nyoman sziiletett elégedetlenkedés és ellenallas. A két utodéallam kozott a bizonyta-
lan birtoklasu teriiletekért”, mint példaul Kashmir és Dzsammu, folyt a harc, ami mara
sem miult el nyomtalanul, hiszen az orszighatarok tisztazatlanok és ma is terrorcselek-
mények sora forgatja fel a lakosok életét. A héaborus konfliktus ranyomja bélyegét a
nyugat-europai indiai és pakisztani diaszporak életére, egyméshoz vald viszonyulasara
is.|Balogh|| Varga2005|

3.2. Eurdpai és azsiai identitasok talalkozasai, titkozé-
sel és hibriditasa

A torténelmi hattérbdl és a kollektiv identitastudatbol kdvetkezs ellentéteket a diaszpora-
filmek illetve a diaszporakrol szolo filmek is kidomboritjak. Az elGbbire talalunk példat
Gurinder Chadha: Csavard be, mint Beckham! cimi filmjében is. Az Indiabol szdrmazd
csaladban a sziilok szamara a pakisztédniak emlegetése szinte szitokszo, feltehetéleg épp a
sziil6k részérdl intenzivebben megélt hiboras konfliktus miatt. Hiszen a filmben szerepld
Bahrma sziil6k a fikcié szintjén valoszintileg részesei voltak a pandzsabi eseményeknek.
Ezt a feltételezést erGsitheti az is, hogy a film masodgeneracios diaszporikus fGszerepldje,
Jesminder nagyon zokon veszi az egyik meccsen egy ellenfele, feltehetsleg tGsgydkeres
angol, lekezels, eurocentrikus, rasszista beszolasat, ami szerint a lanyt egyrészt téve-
sen, masrészt goromban ginyolddva ,paki”-nak nevezi, azaz pakisztaninak titulalja. Ez

a film egy jelentés momentuma, hisz a két jatékos kozott kialakult konfliktusszituacio
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reprezentalja az egész film soran a legélesebben a rasszizmust és az idegengyiiloletet.
Jesminder feldiihodésében egyszersmind benne lehet a rasszizmus igazsagtalansiga, a
hatranyos megkiilonboztetés miatti sértettség, illetve az ezt tovabb siilyosbito félreértés,
hogy Osszekeverték egy més nemzet tagjaval. Utobbi azért is szamit kiilondsen, hisz a
bérszine alapjan épp egy, a csaladja altal kiemelten nem kedvelt néppel azonositjak. Bar
utobbi kevésbé valoszini, hiszen Jesminder a torténelmi hattér és sziilei nevelése ellenére
a pakisztaniakkal szemben nem viseltetik kollektiv itélettel, felvilagosult gondolkodast,
nyitott és empatikus angol-indiai karakter. Ez abbdl is latszik, hogy sziilei pakisztaniak
elleni tiltakozasa ellenére egy vitaszituacioban a muszlim Nasser Husseinnel, az angol
krikett csapat kapitanyaval példalodzik az apjanak.

A nyugat-europai latasmodot tiikrozé diaszporakrol szolo filmekben is megjelenik az
indiai-pakisztani ellentét, példaul O’donell: A kelet az kelet cimi filmjében is, amikor a
pakisztani csaladf6 a film soran szdmtalanszor hangot is ad az indiaiak irdnti ellenszenvé-
nek. Ebben a filmben joval hangsilyosabb az indiai-pakisztani ellentét, mint a Csavard
be, mint Beckham!ben. A film soran ahanyszor széba keriilnek az indiaiak a muszlim
apat iszonyatos diih onti el. Folyamatosan nyomon koveti hatrahagyott sziil6foldjén az
indiaiak és pakisztaniak k6zott zajlo haborts eseményeket. Emellett a férfi Anglidban na-
gyon elutasitoan viselkedik a fia koriilmetélési mitétjét végrehajto indiai orvossal. Talan
kissé elrajzoltnak is ttinhet a f6szereplsé Pakisztanbol szarmazo csaladfs figuraja, akiben
Osszpontosul minden a pakisztani muszlim férfiakkal szemben — ha az iszlam orszagok-
ban él6 nék helyzetére gondolunk nem teljesen alaptalanul|EuropaParl2009] — kialakult
sztereotipia. A férfi cselekedeteiben, mindamellett, hogy karaktere magaban hordozza a
szeretd férj tulajdonsagait, az eurdpai tébbnyire keresztény alapokon nyugvo értékrend
szerint elitélend6 durva megnyilvanulasok (szégyen miatti csaladtag megtagadas, erésza-
kossag, csaladbantalmazas) fedezhetGek fel. Ez mégha a film torténetének egészére nézve
realisztikussé is teszi a fikciot, mégis ugy érezhetjiik, hogy ,kilog a 16lab” és a rendezGi
latasmod hajlamos az altalanositasra a karakter kialakitasat illetGen. A cselekmény ki-
futtatasat illetGen pedig egyenesen elnézéen legalizalja a férfi tetteit azzal, hogy a végén
felesége baratngje emlékezteti az asszonyt, hogy a férje muszlim és tudta, hogy mit vallal,
amikor hozzament. A nd a film végén a megrazkodtatasok és durvasagok ellenére kitart
a férje mellett. A film egyik olvasata pozitiv, hogy végiil a szeretet gyGzedelmeskedik,
masrészrél viszont nem lehet tudni, hogy a filmmel a szerzének vajon mi volt a célja. A
végkifejlettel sikeriilt a muszlimokkal szemben egy visszas rasszista megkozelitést megta-
mogatni, hiszen komoly a sztereotipidkkal megegyez6, azokat meger6sité allitasokat tesz

a film, amelyeket ez esetben fél6, nem oldhat fel a ragaszkodas és a szeretet motivuma.
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Ezzel szemben Chadha elég burkoltan jeleniti meg a pakisztédniak és indiaiak kozotti
ellentéteket és a sziil6k konzervativsagat is joval szelidebben abrézolja. Arra, hogy a
csaladnak fenntartasai vannak a pakisztaniakkal szemben, csak az ijabb generécié kap-
csolatkialakitasrol sz0l6 parbeszédei és néhany tétova sziil6i megszolalds utalnak. De
ugyanilyen szinten jelenik meg a csalad britekhez fiz6d6 ambivalens viszonya is. Hiszen
a f6szerepl6 indiaiak baratkoznak angolokkal is, viszont, amikor hazassagrol, szerelem-
r6l vagy régi sérelmekrél esik szo ,,gora’-nak nevezik Gket, vagyis megkiilonboztetik ket
maguktol. Ez feltehetSleg a mélyen gyokerez6 kaszti berendezkedésbdl is eredeztethetd.
Tehat a Londonban levé indiai negyed, ahol a filmbeli indiai csalad is él, nem feltétleniil a
befogadd nemzet elutasito szegregicidjanak eredménye, hanem a tobbségi tarsadalomban
Osszetartani, egy helyen koncentralodni kivanoé indiai szarmazéasu csaladok akarata is. Vi-
szont a film cselekménye az indiai szdrmazéast lany és az ir szdrmazasu fia szerelmével azt
sugallja, hogy az id6 el6rehaladtaval a hagyoménytisztel6 bevandorl6 indiai generaciok is
tallépnek a kasztrendszer hagyomanyain és alkalmazkodnak az europai tipusa tarsadalmi
rendhez, amelyben szocializalodnak.

Chadha alkotoéi partatlansdganak bizonyitéka, hogy objektivan bemutatja azt is, hogy
a kiilsGséges alapokon nyugv) eurdpai-azsiai megkiilonboztetés nemcsak a tobbségi tér-
sadalomra jellemzd, hanem oda-vissza miikodik. Erre a legjobb példa a filmbdl, amikor
Jesminder és a nGvére, Pinky a szerelemrdl beszélgetnek, és a lany rakérdez, hogy sze-
rinte a sziileik meg tudnédk-e bocsétani, ha egy gordba lenne szerelmes. A névér kérdéssel
véalaszol ,, Azt szeretnéd, hogy mindenki megbdmuljon, amiért hozzdmentél egy angol fic-
kohoz?” Mire Jesminder kijavitja, hogy az edzgje, Joe ir. Erre a névére valasza az, hogy
,Nahat, egykutya, nem? Miért vallalnal ennyi banatot, mikor annyi joképi indiai fit van,
akihez hozzamehetnél?” Tehat a névér vilasza, mégha latszolag nem is a rosszindulat,
hanem a csaladi zlirdk elkeriilése vezérli, nem tilzottan atgondolt vagy felvilagosult. Vi-
szont a parbeszédbdl egyértelmtien kideriil, hogy a lanyok fenntartasai az eurdpaiakkal
szemben nem vallasi meggy6z6déshdl eredeztethetGek, hanem inkabb csak egy elcsépelt,
sokat emlegetett orokség a sziiloktSl. Egy ir szaméara egyébként éppoly banto lehet a
névér lekezeld kijelentése, mint a palyan elhangzott ,pakizas”. A névér épplugy nem haj-
lando differencidlni nyugat-europai fehér ember és nyugat-eurdpai fehér ember kozott,
mint ahogy az eurdpaiak szines bori azsiai és szines bori azsiai kdzott.

Ez a hétkoznapi rasszizmus. Ez arulkodik alkalmazoirol, akik egyrészt Albert Memmi
megfogalmazésaval élve ,sajat érdekiikben és a mésik karara - altaldnos végérvényes ér-
téket tulajdonit valos vagy vélt kiilonbségeknek, annak érdekében, hogy 6nnon elGjogait

vagy agressziojat igazolja”[Memmil968|, mint ahogy a focista ellenfél a tobbségi szerep-
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bol és idegengytiloletbdl fakado agresszidja és az indiai csaldd hagyomény- és sziilGtiszteld
idegenséget és kiilonbozséget elutasito viselkedése egyfajta felszines tudast, a kulturalis
kodok hianyat vagy figyelmen kiviil hagyasat tiikrozi. Mindegyik egy , pArhuzamosan meg-
konstrualt Masikra tdmaszkodik”|[Spencel983| 6nmaga definidlasaban és nincs benniik a
megérteni akards attitiidje. A nemtudéssal és elutasité tavolsagtartassal a kiilénbozd
nemzeti identitassal és toredékes, esetleg egyoldalu torténelmi tudassal vagy szélsGséges
vilagnézettel rendelkezd egyének tovabb fokozzék az egymas iranti agressziot. Pedig torté-
nelmi hatteriik alapjan akar sorskozosséget is vallalhatnanak, hiszen az ireknek legalabb
annyi konfliktusuk akadt a britekkel, mint az indiaiaknak, valamint teriileti és vallasi
okokbol az indiaiak éppugy konfliktushelyzetben alltak a pakisztaniakkal, mint az irek a
britekkel. Masrészt egy irnek, mint eurépainak konnyebb beépiilnie egy masik eurdpai
kultaraba, mint egy teljesen mas kulturalis gyokerekkel rendelkez6 indiainak. Harmad-
részt pedig végss soron, mint idegenek egy szamukra vagy kulturalis identitasuk szamara
idegen orszagban ugyanazokat a traumékat szenvedik el a tobbségi tarsadalomban.

A Chadha filmjében megjelenitett identitéskiizdelmek hiteles lenyomatai azoknak az
élményeknek, amit maga a szerz6 is, mint diaszpora-tag megélhetett, ennek alatamasz-
tasaként szolgal az, hogy a rendez6 egyéb oOnéletrajzi elemet is belevitt a torténetbe.
Egészen apro, de nyilvanvalo utalasok vannak a csalad torténetére példaul azzal, hogy a
filmbéli Jesminder édesapja Afrikiban, Nairobiban tanult, ahogy Chadha sziilei is a va-
losadgban Nairobiban éltek, miel6tt Londonba koltoztek volna. Ezen kiviil még szamtalan
olyan momentum lehet a filmben, ami biografiai ihletésti.?

A Csavard be, mint Beckham! cimi filmben az identitdsmintazatok széles skalaja
talalhatd meg. Legszembetiinébben a generaciok kozott figyelhetGek meg identitasbeli
kiilénbségek, ami logikusan generdcids ellentéteket sziil. Igaz periférikusan, de a film-
ben felbukkannak a homoszexualitds, mint nemi identitds létjogosultsaganak kérdései is.b
Mindamellett, hogy minden egyes identitas folyamatos mozgasban, valtozasban van, van-
nak kulturalis értékek, iranyelvek, amelyek sziklaszilard iranyzékokként mikddnek. A
bevandorl6 generacio szamara ezek az irdnyzékok szinte kimozdithatatlan sarokpontok, a
vallasi kultira, az 6lt6zkddés, maximum a munka és boldogulas miatt hajlandéak eurdpai
stilust ruhat venni, de akkor is gércsosen megériznek valamit a tradiciokbol, mint példaul
Jesminder édesapja a turbant, amit mindig biiszkén viselt. Mindemellett otthonukban a
hagyoményos 6ltézéket viselik.

A masik a hazasodasi szokasok, a sziil6k tisztelete, illetve a sziil6k akaratanak tiszte-
lete, ami megfosztja az egyént az onrendelkezéstsl. A filmben szereplé masodik generacio

mér sokkal szabadabb, noha tisztelik a sziileiket, méar nem annyira ragaszkodnak a szoka-
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sokhoz, eurépai ruhdkat hordanak és élik a mér emlitett , kettGsiigynok” életiiket. Egyfelsl
az identitasuk a sziileik altal elmesélt, megosztott kulturalis identitasmintazatok, mastelsl
a nyilt kozélet terein, iskolaban és egyéb kozosségi helyeken elsajatitott identitasmintéaza-
tok keverednek. Ez a kettds szocializacid hozza létre az angol nemzeti identitastudattal
tarsulni képes indiai kulturdlis identitdst. Ebben a konstrukcioban a fogalmak 1j értel-
met nyernek. A brit nemzeti lét az Anglidban felcseperedé diaszpora-tagban tébbé nem
a britek, mint néci6 privilégiuma, hanem inkdbb egy helyhez, az ,otthon” fogalmahoz
tarsul. Jesminder igy lehet majdan a nemzeti valogatott tagja anélkiil, hogy ez barmiféle
torést okozna benne.

A film azt mutatja be, hogy a sziil6ktdl szarmazo elmondas alapjan megtanult iden-
titaselemek nem valnak olyan szinten részévé a lany identitasanak, mint a tapasztalati
uton szerzettek. Vagyis ahogy azt lathatjuk is, a sziil6ktél tanultak nem meggy6z6déses
alapokon nyugszanak, igy az identitaskeresésért folytatott harcban, amikor a minden-
napokban az otthonrol hozott dolgok nem alljak meg a helyiiket, s6t ellentmondasba
keriilnek a tapasztalati tényezékkel, alul maradnak. Példaul a sziil6k tiszteletének kény-
szere gatat szab az onmegvalositasnak egy olyan kornyezetben, ahol minden azt sugallja
az embernek, hogy ,Légy individuum!” ,Valésitsd meg onmagad!” ,Carpe diem!” és ha-
sonlo, a nyugat-eurdpai életfilozofiara jellemzo6 énkdzpontu jelszavak. Ennek ellent mond
az indiai csalad értékrendje, amelyben hagyomanyosan az egyénnek nem akarata, hanem
sorsa van, aminek alakulasa nagyrészt a csaladtol fiigg.

Nem mondhat6, hogy a filmbéli Bhamra sziil6kre ne lett volna hatéassal az, hogy
tartozkodasi helyiikbsl adodoan becsatlakoztak a nyugat-europai életbe. Ok mar egy
modern angol-indiai csalad, akik gyermekeik boldogsagaért biztositottak szamukra min-
den helyzetiikb6l adodo lehetSséget, s6t a gyerekek valamennyire szabadon donthettek
az Gket érintG kérdésekrdl, mint példaul férjvalasztas, egyetemvalasztas. Viszont mindkét
sziil¢ mas indittatasbol, de konzervativ viselkedést tanusit lanyuk futballista torekvéseit
illetGen. Mint késGbb kideriil az anya indokai a konzervativok, az apa csak szkeptikus és
a lanyat szeretné megovni a csalodastol, amit 6 maga atélt, amikor az orszagba telepiilése
utan krikettezni szeretett volna, de rasszizmussal talalta szemben magat. Az apa altal
tapasztalt rasszizmus ellenreakcioja is végsd soron a rasszizmus lett, hiszen a film soran
végig élesen elhatarolja magat a ,,gorak™ként emlegetett angoloktol és az id&sebb névér
megszo6lalasaibol is az deriil ki, hogy a Londonban é16 vallas és hagyomanytisztel$ indiai
szarmazasu diaszporak szemében és igy a sziileik szemében is, a gorakkal kotott hdzassag
biin. Noha a film karakterei a hagyomanyok tekintetében egyaltalan nem kdévetkezete-

sek. Itt elsGsorban a Jesminder névérének erkolesi hozzaallasara gondolhatunk. A lany
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hegyi beszédet tart Jesmindernek, hogy mi a helyes és mi nem a szerelmi életet tekintve.
Tudhatjuk, hogy a hagyomanytisztel6 indiaiaknal fontos, hogy a lany érintetlen legyen,
amikor hazassagra lép. Jesminder névére Pinky felrigta ezeket a szabalyokat, hisz jo-
venddébelijével mar joval a hdzassag el6tt testi érintkezésbe kezdett, igy alszent érvelése
arra nézve, hogy nem torténhet semmi Jesminder és az edzGje, Joe kozott, kiiiresedett

faji diszkriminaciova degradalodik.

3.3. Osszefoglalo

A Csavard be, mint Beckham! cimi film ramutat az identitastudat Osszetettségére, a
bevandorlo generacio és a mésodgeneraci6 integraldodasi hajlandosaganak fokozataira, és
hogy ezeket milyen mértékben befolyasoljak az egyén szocializécids terei a csalad, az is-
kola és azok a kozosségek, amelyeknek az egyén tagja. A filmben reprezentalodnak a
diaszpora-léttel jaro identitaskonfliktusok és a kulturalis, vallasi és torténelmi hattér mi-
att kialakulo konfliktusok. A film annak ellenére, hogy valodi diaszpora-film, diaszporikus
rendezével, nem kotelezi el magat sem az indiai diaszpdra, sem az angol befogadd nemzet
felé. A film épp a két kozosség kozott orl6ds, Anglidban sziiletett és tarsadalmi szinten
ott szocializalodott indiai csaladban nevelkedett valamelyest hibrid identitast egyén ob-
jektiv identitaskeresését, identitasaért vivott harcat mutatja be. Ebben a kontextusban
a film centrumaban all6 szerepld szemszogébdl épp ugyanigy abrazolja esend@ségeivel
és szertetteljességével mind a két csoportot. Ez a partatlan objektivitds a szerzd sze-
mélyes diaszpora-lét élményének kivetiilése is lehet, mint egyfajta ,ars poetica.” Ezt a

megéllapitast a filmbe bele-bele csempészett biografiai elemek is alatamasztani latszanak.
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4. fejezet

,Posztumusz honfoglalas” — A

szamkivetettek hazatérése

Tony Gatlif: Szamiizottek

4.1. A téma torténelmi hattere

Az idGk soran az egymast valtdé uradalmak nyoman Algéria, akircsak India szines etnikai
Osszetételd orszag lett. Berberek, punok, foniciaiak és a VIII. szazadtol arabok is lakjak
a tertiletet. Mivel az arabok vezets kasztta nétték ki magukat Algériaban a helyi lakosok
fokozatosan felvették az iszlam vallast és kulturat. Indidhoz hasonléan Algériat is gyar-
mati viszonyok fiizték Nyugat-Europahoz, a francidk 1830-ban kezdték gyarmatositani
az orszagot. A masodik vilaghaboru alatt a franciak Algérianak és lakosainak is szantak
szerepet, a német megszallas ideje alatt Algéria jelentette a ,Szabad Franciaorszégot” és
a francia haderGbe besoroztak az algir katondkat is. Végiil hasonl6 viszonyok mellett,
mint India, Algéria 8 évnyi haborizas utan 1962 méarciusaban nyerte el fliggetlenségét.
Az orszag viszonya a gyarmattartoval, csak lassan normalizalodott. Az orszagot belsé
konfliktusok is gyengitették, 1992 és 2002 kozdtt az orszagban véres polgarhabora dult
a radikalis iszlam fundamentalistak és az allami erdszakszervezetek kozott. 1994 elején
a fundamentalista atrocitasok kovetkeztében rengeteg idegen szarmazasu lakos menekiilt
el Algériabol, nagy résziik Franciaorszagba. Ma a hivatalos nyelv az arab, de a lakossag
jelentds része beszéli a berbert és a franciat is. A béke még napjainkban sem allt helyre
a térségben, a civilek életét a szomszédos Marokkoval foldteriiletek miatt fenntartott el-

lenséges viszony is keseriti, aminek kovetkeztében a Marokko-Algéria hatar 1994 ota le
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van zarva.|Metz1993][Bur2006]

4.2. Utazas a multba az elttint emlékek nyomaban

Tony Gatlif algériai sziiletéstd francia rendezé Szamizdttek cimd filmjében az identitas-
keresést a csaladi kotelékek, a mult feltérképezése jelenti. A film keveset foglalkozik a
Franciaorszagon beliili diaszpora-léttel, inkdbb egy zarandoklat az idegen sziiléfoldre, a
gyokerek megismerése céljabol. Ez a film a rendezs elsG, kdzismeretségnek 6rvendd, szii-
16f61djérdl szolo filmje.

A f6h6sok Zano és Naima egy feltehetdleg alkalom sziilte paros, nem ismerik jol egy-
mast, viszont tobb koézos vonas van benniik. Mindketten csapongva, elgyokértelenedve
élnek Parizsban és mindkettejiik csaladjanak torténténete ezer széllal kotddik Algéridhoz,
noha 6k maguk még sohasem jartak ott. Zano, akirdl kideriil, hogy egy autdbalesetben
elvesztette a sziileit, elhatarozza, hogy elutazik Algériaba, ahonnan édesapjat és csalad-
jat a gyarmati fiiggetlenedés kikidltasa utan visszahonositottak” Franciaorszagba. Naima
életérdl és szarmazasarol kevesebb deriil ki a filmbdl, annyit tudhatunk, hogy az apja
arab szarmazasa volt, aki sohasem beszélt hozza arabul és ,soha nem beszélt a haza-
jarol”. Naima torténetét sotét titok lengi koriil, aminek egyetlen arulkodoé jele a lany
hatan éktelenked6 heg. A lany viszonyulasa a csalddjahoz és multjdhoz reprezentalhatja
Gatlif sajat csaladjahoz és gyokereihez valo viszonyat.® Zano addigi életét, és a Parizs-
ban maradt Gsszes vagyonat befalazva indul sziil6féldje, gyokerei és csaladja emlékeinek
felkutatasara.

A fidban erGsen él az emlékezniakards és az Ondefinidlas vagya és egyuttal édesapja
akaratanak teljesitése, hogy lassa annak sziil6foldjét. Zano szaméara tampontként az ide-
gen kozeg sajatként valo felfedezésére ott vannak apja meséi a nagyapjarol, és a sziil6fol-
doldrsl, ahonnan szamizték. Zano nagyapja francia szarmazasa ellenére a gyarmatositas
ellen harcolt, és feltehetéleg emiatt Algéria fiiggetlenedése elGtt egy évvel egy algir bor-
tonben halalra kinoztdk. Naima szdméra semmilyen tAmpont sincs, nincs is benne az az
erGs késztetés, mint a fiiban, hogy megismerje a gyokereit. Karakterét és identifikacios
hajlamait titokzatos traumatikus élmény hatarozza meg, aminek hatasara elnyomja ma-
gaban az Ondefinidlas sziikségességének érzetét. A film soran tgy tiinik nem kivancsi a
csalddja miltjara, apja szarmazasara.

Naima az egész torténet alatt zavarodottan tagadja apja kulturalis orokségeét, amit
valojaban az apja sohasem adott at neki. Igy 6 idegen marad Algériaban, hidba a vérségi

kotelék, 6 épp csak egy jellegzetesen arab keresztnév birtokosa, és épp csak elkiséri Zanot
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az uton. Akarmikor ha més idegenekkel talalkoznak az ut kdzben mindig megkérdezik
t6le, hogy arab-e. De 6 ,csak Naima”, Naima Tarhouni egy bizonyos Ahmed Tarhouni la-
nya, aki tizennégy éves kora ota, otthon nélkiil éli a feln6ttek életét. Ilyen médon Naima
a veérségi kapcsolat ellenére idegenebb idegen Algériaban, mint Zano, aki tulajdonképp
nem is algir szarmazast, de még csak nem is algir sziiletésti, mégis, mintegy alternativ
sziil6foldként tekint Algériara. Ez egy szép példa arra, hogy szemléltesse, milyen fonto-
sak a csaladi kotelékek az egyén identitastudatdnak alakitdsdban, amikor az egyén tavol
sziiletik és él felmendi sziil6foldjétsl, azok kulturalis gyokereit6l. ,Azért jottiink el, mert
nem volt semmink.” — mondja Zano. Ez nem financidlis nincstelenségre utal, hanem arra,
hogy mindkét karakter identitasabol, azaz multjabol hianyzik egy darab. Csak amig Zano
szamara a zarandoklat az emlékek felfedezése, egy megrazo, ugyanakkor megnyugvast ado
esemény, addig Naima szaméra a bevezetésben mar emlitett identitasdeficites létallapot
leleplezése. A film soran ezt ¢ maga is megfogalmazza. ,Jdegennek érzem magam. En
mindenhol idegen vagyok.” — mondja amig Leila iizenetét az édesanyjanak arabul felol-
vassak.

Naiméaban ezt az érzést csak tovabb mélyiti, hogy késébb a foldrengés sulytotta terii-
leten tett latogatas kozben viselkedése és 6ltozete miatt Osszetlizésbe keriil a helyiekkel.
Egyszer a taxira vald varakozasnal, amikor ugy akar taxit fogni, mint otthon, mert nem
ismeri a helyi sorbandllos varakozasi rendszert, egyszer pedig a varosban, amikor lenge
0ltozete miatt tamad ra egy helyi n§. Ezutan kisérGje szerez neki helyi 0ltozetet, amiben
Naima ugy érzi, ,megfullad”, ezért aztan le is veti. Mas helyiek viszont dgy érzik segi-
teniiik kell rajta, idegen voltuk ellenére tolakododan, de joszandékkal probaljak ravenni
Naiméat, hogy taladlja meg a helyes iranyt, taladljon ra a gyokereire. ,Ra kell taldlnod az
utra. R4 kell talalnod 6nmagadra. Vissza kell taldlnod a csaladod gyokereihez.” — mond-
jak. Naima elutasitéan viselkedik, de végiil mégis részt vesz a helyiek zenés szeanszan,
aminek végén bekovetkezik, ami ellen addig tiltakozott, egy megtisztulasi folyamatként
onkiviiletben wjraéli multbéli traumait. Zano feldolgozatlan traumaja sziilei elvesztése,
akikre ratalal a csalad hajdani otthondban, mivel a helyiikre bekolt6z6 csalad szinte min-
den berendezési targyat és fényképet megérzott, ami a Boulanger csaldd tulajdondban
allt, példaul a zongorat vagy a képeket a falon. A film nem részletezi a kiilonb6z6 esemé-
nyeket, okokat, kvetkezményeket, a fiatalok élete mozaikosan az apr6 informéciémorzsak
egymashoz illesztésével némi torténelmi jartassag segitségével rajzolodik ki a néz6 sza-
mara.

A két fiatal at kdzben olyan emberekkel talalkozik, akik ellentétben veliik Franciaor-

szagot jelolték meg céljukként, a jobb élet reményében. Mig Leila és Habib a fogsagbol
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a valés vagy inkabb vélt ,szabadba” igyekeznek, addig Zano és Naima, akiket kozvetve
szamtztek a kalitkabol, visszafelé igyekeznek, hogy felfedezzék hatrahagyott multjukat.
A két paros utjai a film soran kétszer is keresztezik egymast.

A film hangstlyosan bemutatja az észak-afrikai térség lakéinak nyomorat, az igaz-
sagtalansagot, a kilatastalansagot és a batrabbak kitorési kisérleteit, ahogy igyekszenek
meghoditani az er6dként elGttiik tornyosuldé Europat. A menekiil6k kisérletei happy end
helyett gyakorta fulladnak nyomortsagos léthelyzetbe, a ,szép 1j vildg” nem mindenki
szaméara valtja be a hozza fiizott reményeket. Az Ezils esetében, a film a bennszii-
16tt marokkoi illetve algir Gslakossédgot gy mutatja be, mint hazajaban és kiilféldon is
egyarant alarendelt személyeket. Az emberek nemcsak a természet szeszélyeinek, de ha-
zajukban a felsG politikai elit rétegének is ki vannak szolgaltatva. Rendkiviil mély rés
tatong az egyszert hétkoznapi allampolgar és a vezetSk kozott. Mindemellett a kiilfoldre
emigrald, az erds korlatozasok miatt legtobbszor illegalis bevandorlok ki vannak téve a
visszatoloncolas veszélyeinek. Ez a Marokko-Algéria viszony miatt egyarant vonatkozik a
két orszagra és tagabban véve az Europa-Afrika viszonylatokra is érvényes. A Marokko-
Algéria konfliktusra az Ezilsben is van utalds. A filmben egy utcai arus kozli Naimaval
és Zanoval, hogy a marokkoi-algir hatar mér négy éve le van zarva, igy a fiatalok csak
embercsempészek segitségével juthatnak at a hataron.

Ugyanez a helyzet az Europaba vezetd tttal is. Az eurdpai orszagok erdteljesen kor-
latozzak a bevandorlok szamét. Az Ezxils cimi filmben a spanyol gylimdélesosokben fog-
lalkoztattak afrikai munkaer6t, de az ott dolgozok egymaskozti beszélgetéseikbdl és a
renddérok eldli bujkalasbol nyilvanvalova valik, hogy hamis papirokkal vallaltak munkat és
nehezményezik, hogy ugyanezt Parizsban nem lehet véghezvinni. Ezt a helyzetet tiikrozi
Tony Gatlif: Paris by Night cimi filmje is, amely a Visions of Europe cimi szkeccsfilm
egyik darabja.

Ebben a filmben is a szerz6 az idegenekkel szemben elutasité Eurdpa és ezen beliil
Franciaorszag képét festi meg. Mindkét filmben fontos a rejtézkodés motivuma. Az
Ezils a parizsi egyetem utan vagyakozd mellékszereplSk, Leila és Habib romos épiiletek
kozotti kényszerd bijdosésat és tengddd életmodjat mutatja be. A Paris by Night viszont
még ennél is kiélezettebben hangsilyozza a vallalt torvényenkiviiliség motivumat. A
film fGszereplGi egy algériai testvérpar, akik szokve, a hatosdgok elsl bujkalva érkeznek
Franciaorszagba. A film legmegdébbnetSbb és legbeszédesebb motivuma, hogy a silyosan
sériilt algir fit nem varja meg, amig a joszandéku francia didklanyok altal hivott orvosi
segitség megérkezik, eltiinnek a helyszinrél. A testvérpar annyira fél a visszatoloncolastol,

hogy inkédbb véallaljak, hogy barmilyen kimenetele is lesz a fiti betegségének, nem biznak
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az orvosban, aki esetleg feljelentheti Gket.

A kiilénbség annyi a két torténet kimenetele k6zott, hogy mig az Exilsben a bevan-
dorlok sorsanak kimenetele, mint kevésbé lényeges mellékszal elvarratlan marad, addig a
Paris by Nightban az események a lezdrasra optimista fordulatot vesznek, amir6l egy az
otthoniaknak irt képeslap tajékoztatja a néz6t. A filmek kozvetlen nem biraljak Fran-
ciaorszagot, de a benniik abrazolt menekiiltsors, kétely és félelem nincs ésszhangban a
demokratikus, igazsigos és oltalmazo Europa-képpel, amit a nyugat-eurdpai orszagok
onmagukrol kialakitani szandékszanak.

Gatlif, mint algir sziiletésti Franciaorszagban él6 diaszporikus rendezd valdszintileg
Chadhdhoz és persze minden diaszpoérikus rendez6hoz hasonléan nagy mértékben merit-
hetett sajat élettapasztalataibol, sajat fogadtatasabol az europai kulturalis kozegben.

A film hangulatat az erGteljes muzikalitas is meghatarozza. A fGszereplé Zano zenész,
de 6t soha nem halljuk jatszani. A passzazsjelenetekben viszont gyakran csendiilnek fel
dobok, kongak, torzsi zenéhez hasonlatos és flamenco dalok, mind diegetikus, mind non-
diegetikus sikon, gyakorta ezek jatékos keveredésével. Idénként migracios téméju algir
zenét hallani, amelyben megéneklik a migransok sorsat ,Megvannak mar az irataid és
elhagytad faludat. Megvannak mar irataid és bevandorlo lettél. Megvan az ttleveled és
elvesztetted. Atmasztal a falon és elmentél mar innen” — szol az egyik dal. Maskor pedig,
mintha szerzéi kommentart hallanank egy nondiegetikus hang erds hangzatos szavakat és
mondatokat skandal. A szonoklo férfihang a film elején, mintha felkonferalnd a filmet,
hogy mire is hivatott a film, azaz, hogy ,beszéljliink azokrol, akik tavol vannak. .., akik
hibaztak” és hogy ,kifaggassuk azokat, akik elnyomva éltek”. Majd pedig késGbb ugyanez
a hang a lany onfeleft ugrandozasa kozepedte, ellenpontozvan a latszolagos boldogsagot
negativ toltetd szavakat sorol fel  Igazsdgtalansag!, Diktattral!, Terrorizmus!, Kéosz!”,
amely jelenségek Algériat a fliggetlenedés koriili harcok ota napjainkig sulytjak. A film-
nek, mint egy elbeszélt torténetnek keretet ad a mar emlitett zenébe agyazott narralt
kezdet és a szintén zenébe hajlo vég. Mindkettében megjelenik nagy voros bettikkel az
LEXILS” felirat.

A filmben vannak egyéb visszatérs képi és akkusztikus elemek. Pédéaul a film elején és
kozben is felttinik az algériai iton zarandoklo tomeg képe, ahol Neima és Zano mindenki-
vel ellentétes iranyban halad, valamint a sevillai szorakozohelyen hallott zene, ami akkor
diegetikusan jelent meg az a vonatit soran nondiegetikus aldfestGzeneként szerepelt. A
film vége az elejéhez hasonldan ismét protestéloan szol ki a nézGhoz, csak a vége nem az
emlékezésre szolit fel, hanem provokativan inkdbb a szamiizott diaszporak lassan megfa-

kul6 emlékeire és sziikiil6 identitasara iranyul. ,Elfelejtettiik, milyen a jazminok illata,
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amelyek a kertedben néttek, és szép lassan elfelejtettiik a nyelvet is, amelyen anyank szolt
hozzank.” A dal és vele egyiitt a film is még egy utolso lirai nekifutassal ostorozza az
elgyokértelenedés jelenségét.

Ez a film egészében tekintve kozelebb vihet az identités fogalmanak értelmezésében.
Szamomra ad egy olyan olvasatot, amely szerint az emberi kulturalis identitds nemcsak,
hogy tobbosztati, de ha az egyén diaszpora-tagként éli az életét, elszakitva a gyodkereitsl
vagy a gyokerei egy részétél, kiszakitva a csalad kotelékébdl, ami elsGszamu kollektiv
identitastudatunk forrasa, az identitas hidnyz6 részét nem potolhatja mas, esetleg csak
felszinesen ideig-oraig gondolhatja ezt az ember. De val6jaban a kozvetlen felmendk
kultaralis identitasanak oroksége, illetve annak hianya, hianyként fog egzisztalni az egyén
identitasaban, hiszen amig léteznek tobbségi tarsadalmak, addig mindig lesz egy csoport,
amely az esetleges egyezések ellenére a kiilonbozGségeket hangsilyozva magat kollektivan
a ,masok™hoz vagyis a kisebbségekhez képest fogja definialni, emlékeztetvén a ,méasokat”
arra, hogy 6k miben is masok a tobbiekhez képest.

Ez a mindennapokban megélt emlékezteté impulzus, ami a diaszpora-1ét velejaroja,
lehet elutasitani vagy elfogadni, de amennyiben valoban egy tarsadalom tagjai vagyunk
figyelmen kiviil hagyni nem. Az FEzils cim film ugyanezt a helyzetet a fonakar6l mutatta
be. Nem a rasszizmus oldalarol, a tobbségi tarsadalom késztetése altal elgallt kényszer-
helyzetbe helyezte bele a szerepléket, nem mint méassigra, hanem tisztan, mint hianyra
mutatott r4 az elgyokérteleneds identitdsokban keletkez6 tirckre, amelyeket a film torté-

nete sordn Zano kitolteni®, mig Naima elfedni'? igyekezett.

4.3. Osszefoglalas

A Chadha filmjéhez képest jol felmérhets, hogy mennyire masként alakul a diaszpora lét
még a gyarmati viszonyok hasonlésaga ellenére is egy egyszerii betelepiilés és egy kény-
szerid kiilfoldre szakadas kozott. Mig a Csavard be, mint Beckham! diaszpora-létben
é16 indiai és angol-indiai szerepl6i a film idejéhez képest jelenbéli aktualis torténések-
r6l és problémakrol értekeznek, addig Gatlif Ezils cimi filmjében a traumatikus mult
felidézése és feldolgozésa, illetve a szamiizottek lesziarmazottjanak emlékekért folytatott
kiizdelme &ll a kézpontban. A filmben szerepld két magara maradt, elgyokértelenedett,
diaszporalétben é16 fiatal Algéridban ratalal identitdsanak hidnyzo részére, ami egészen
az 6si szilofold felfedezésig csak régi mesék anekdotikus foszlanyaiban él. Noha a fiatalok
identifikacios ttja egy igazi utazassal egybekotott jelenideji torténés, mégis szamiizott

gyokereik és a jelen kozti rés kitoltésére tett kisérletiik inkabb egy idGutazasra hasonlit,
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ahol a nosztalgikus mesék emlékei lokalisan, majd mentalisan is beteljesedett valosaggé
valnak. A film szerepl6i koziil feltehetéleg Naima karakterének megformalasaban tiikro-
z6dik leginkabb a szerz§ sziil6foldjéhez valo viszonyulésa, ahonnan két izben is menekiilni
kényszeriilt. Eldszor személyes csaladi ok, majd az azéta torténelemmé valt események

miatt.
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5. fejezet

,2JHomalyos emlékek” — Totalis
integracio, elgyokértelenedés és

identitasveszteség

Fatih Akin: Fallal Szemben

5.1. A téma torténelmi hattere

A torok-német kapcsolatok mar a XVII-XVIII. szdzadban kiépiiltek, de a torok migransok
megjelenése az 1960-as évek elejétsl szamottevs az orszagban. A masodik vilaghabora
utan a nyugat-europai orszagok koztiik Nyugat-Németorszag is gyors gazdasagi fejlédés-
nek indult, viszont munkaerGhiannyal kiiszkodtek. A helyzet megoldésara a gazdaségilag
kevésbbé fejlett dél-eurdpai orszagokbol importaltak munkaerst. 1961-ben Torokorszag
is csatlakozott a munkaerst biztosito orszagok kozé, ennek keretében munkaerétoborzasi
egyezményt kotott elsGként 1961-ben az akkori Német Szovetségi Koztarsasaggal, majd
1964-ben Hollandiaval, Belgiummal és Ausztridval, 1965-ben Franciaorszaggal és 1967-
ben Svédorszaggal is.

1961-ben 7116 torok vendégmunkas érkezett Nyugat-Németorszagba. ElGszor két éves
id6tartamra szolt a munkésok tartéozkodasi engedélye, de a német munkaadok nyoma-
sara ezt a korlatozast eltorolték. Ezutan Németorszag valt a torok vendégmunkasok
els@szamu eurdpai befogadoorszagava, 1973-ra a Nyugat-Eurépaban é16 torék migransok
80%-a Nyugat-Németorszagban élt. A térok vendégmunkéasok széma Németorszagban
a gazdasagi valsagoktol (1966-67, 1973 és 1981-84) és az ujraegyesitést6l (1990) elte-
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kintve névekvd tendenciat mutat. 1970-re 400000 torok vendégmunkés utazott vissza
a sziil6foldjére, ugyanakkor azok a bevandorlok, akik maradtak, éltek a csaladegyesités
jogaval és magukkal hozték csaladjaikat is, igy 1974 és 1988 kozott majdhogynem meg-
duplazodott a nyugat-németorszagi torok népesség. Ma a 82,3 millo f6s Németorszag
lakossagénak 3%-a torok szarmazasu, ebbdl 1688370 {6 torok allampolgar és 1123630 6
német allampolgarként él, és tébb mint 4000000 {6, azaz a lakossag 4,9%-a rendelkezik
torok vérrokonsaggal.[Bosznay2004]

A német allampolgarsag megszerzése vizsgahoz kotott. Az id&sebb generacié képvise-
161 altalaban nem is kivinnak német allampolgarra valni. Kérvényezhets az orszdgban az
1990 utan sziiletettekre a német allampolgarsag, ha legalabb az egyik sziil6 német allam-
polgar illetve, ha a sziil6k nem allampolgarok, de nyolc éves folyamatos munkaviszonnyal
rendelkeznek az orszdgon beliil.

A torokok beintegralasa a német tarsadalomba, mint minden olyan esetben, amikor
nagyon kiilonb6z6 mind a kultaralis, mind a vallasi hattere két népcsoportnak, egyaltalan
nem zokken6mentes. Az allami szint{ integracios torekvések nem vezetnek eredményre,
az integracio alatt értendé arany kozéput helyett a torokok szegregdlodnak vagy teljes
mértékben asszimilalodnak a német tarsadalomhoz. Az, hogy a két eshetGség koziil me-
lyik kovetkezik be kulturalis és gazdasagi tényezdk fliggvénye. Kultura szempontjabol
vannak hagyomanytisztel§ torok csaladok, akik elGtérbe helyezik a iszlam vallast és fon-
tosnak tartjak, hogy a gyerekeik els6ként a torok nyelvet tanuljak meg, és torok gyokereik
torténelmében tanuljanak meg tajékozodni. Ezek a sziil6k dltalaban nem kiildik 6vodaba
gyermekeiket, aminek a kdvetkezmény rendszerint az, hogy a német nyelv és kultura
hattérbe szorul. A masik eshetdség, hogy a sziil6k financidlis okokbél nem engedhetik
meg maguknak, hogy gyermekeiket évodaba irassak. Mindkét esetben iskolakezdéskor a
gyerekek lekiizdhetetlen hatrannyal indulnak a tobbi gyerekkel szemben. Sokan az isko-
laban hallanak el6szor német szot, ami problematikussa teszi a tanulast, lemaradéshoz
vezet és dominoelv-szertien negativan befolyésolja a késébbi boldogulast, mind az iskolai
végzettség megszerzését, mind a munkaerdpiacon valo elhelyezkedést.

A tarsadalmi rétegzddés éppugy befolyasolja a torokok és torok szarmazéasuak szegre-
gacios illeve asszimilacios attitiidjét, mint ahogy a tarsadalomba valo betagozodasukat is
befolyasolja a tobbségi tarsadalomhoz valo hozzaallasuk. A szegényebb sorstak altalaban
kénnyebben elszeparalodnak a tobbségi tarsadalomtél, mig a magasabb tarsadalmi pozi-
ciokban elhelyezkedGk hajlamosabbak az asszimilaciora. Ez ongerjeszt6 folyamat, hiszen
a szegregacio hiveinek német kapcsolatok hijan kisebb az esélye a Németorszagban valo

boldogulasra, ami a szegénységhez vezet vissza, mig az asszimilalodok kénnyebben be-
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épiilnek a tobbségi tarsadalomba és kapcsolataik révén egyre magasabb pozicidkba kiizd-
hetik fel magukat, ami jolétet eredményez, viszont kulttralis deficitet von maga utan.!
Ellenpontozvan a szegregalt torok kisebbséget, nem ritka az sem, hogy a legijabb Né-
metorszagban sziiletett asszimilalodott generaciok (kb. 30 év alattiak) mar csak német
akcentussal vagy sehogyan sem beszélik a torok nyelvet. Az asszimildlédott német t6-
rokok elszigetelt (de a legfrissebb kutatésok alapjan béviils) csoportot alkotnak a torok
kisebbségen beliil|[Essen|. Az asszimilalodas leginkabb a tobbedgeneracios bevandorlok
leszarmazottaira jellemz§, a bevandorlok kérében még tobbnyire az elkiiloniilés felé hiz
a mérleg nyelve, ami csaladi hattértdl fiiggden hat ki a leszdrmazottaikra.

A szegregacion tul tovabbi probléméak okozoja a tarsadalom kisebbségi és tobbségi
részei kozott, hogy a németek gyakorta nem figyelnek megfelelGképp a veliik egyiitt él6
kisebbségek nemzeti identitasara, a kisebbségi csoportokat politikailag, orszaghatarokhoz
koétve hatarozzak meg és homogén torok kisebbségként kezelik a Torokorszag teriiletérsl
érkezd, egyéb nemzeti és kulturalis gyokerekkel rendelkezé kisebbségeket, a kurdokat, az
orményeket és a grizokat. Ez annal is inkdbb sérti és kellemetleniil érinti az emlitett

kisebbségeket, mivel beolvadasuk Torokorszagba gyakorta véres habortik aran zajlott.!?

5.2. A tradicidk ,elhagyasa”, asszimilalodas a tobbségi

tarsadalomhoz

Fatih Akin, mint masodgenericidos német torok rendezd, filmjében a németorszagi to-
rok diaszpora identitasalakulasat dbrazolja egy kiilonds szerelmi torténetbe dgyazva. A
filmben az integraciohoz val6 viszonyuk és hajlandosaguk szerint jol elkiiloniil a diaszpora-
tagok két nagy csoportja. Akin a torténet kozpontjaba a diaszporan beliil is a kisebbséget
képezG asszimilalodo fiatalokat allitja. A torténet egyik fGszereplGje Cahit Tomruk a lelki-
és identitasvéalsagban szenvedé férfi. Cahit torok szarmazast, mersini sziiletési német al-
lampolgar, aki gyerekkoratol Németorszagban nevelkedett. A férfi felesége halala utan
csalad, célok és hit nélkiil tengeti életét. A masik fGszereplé Sibel Giinel szoros csaladi
kotelékben él6 félig torok félig német hamburgi sziiletési fiatal lany. Sibel karakterének
megformélasanal felfedezhetiink szdmos tényszerd egyezést a film fGszerepl6 karaktere és
a rendezd biografidja kozott.!

A lany csaladja tiszteli a torok tradiciokat. A hagyomanyok és az iszlam altal el6-
irt szabalyok a szabadsag utan vagyakozo fiatalnak nem sok mozgésteret engednek, ami
nyilvanvaléan Osszetiizésekhez vezet. Nevezhetnénk ezt generéicids Osszetilizésnek is, de

nem igazan arrél van szo, hiszen a filmben nem egyértelmiien a bevandorlo torok sziil6k
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és a Németorszagban sziileté utodaik Osszetiizéseir6l van sz6. Cahit asszimilans bevan-
dorlo, Sibel asszimilans elsgeneracios, mig batyja a szegregaciot képvisel6 elsGgeneracios.
A Sibel sziilei ugyan vegyes hazasok, de a német tarsadalomba valé beintegralodas he-
lyett a német feleség veszi fel férje szokasait és tanulja meg a torok nyelvet. A csalad
minddssze ruhazkodasaban hasonul a tobbségi tarsadalomhoz, minden masban az iszlam
vallas diktalta erkolcsok a meghatarozok. A lany leginkabb batyja vigyazo szemei el6l
probal menekiilni, el6szor ongyilkossaggal kisérletezik. Azt gondolja, hogy vagy a halalba
menekiilhet vagy csaladja ongyilkossagi kisérlete miatti szégyenében hatat fordit neki és
békében hagyjak végre.'

Ezt a film soran Sibelnek is sikeriil elérnie, amikor cimlapra keriil azzal, hogy Cahit
egy konfliktusszituacié alkalméval hirtelen felindulasbol megoli Sibel egyik szeretGjét, aki
feltékenységében ragalmazza Sibelt és ingereli Cahitot. Ekkor az édesapa az anya tilta-
kozasa ellenére elégeti lanyuk gyerekkori fotoit és kitagadja Sibelt. Yilmaz, Sibel testvére
ekkor megkeresi a lanyt, de az ismervén batyjat elmenekiil a bantalmazas el6l. Sibel ez-
utan még felkeresi az édesanyjat, aki nem taszitja el magatol, ahogy azt a csaladfé hite és
allaspontja megkovetelné téle is, de elfogadja a helyzetet, hogy meg kell valnia a lanyatol.
Erre szintén lathattunk példat a Kelet az kelet cimd filmben, ahol az anya szintén nem
teszi magaéva férje allaspontjat, aki kitagadja az altala elére leszervezett eskiivGbdl ki-
hatralo fiat. Viszont mindkét filmben az anya, mint a férjével szemben cselekvéképtelen
vagy férje tetteit és dontéseit toleralni igyekvs né jelenik meg, aki nem tud hatéssal lenni
parjara, mert a hit és a csalad becsiilete mindennek folott all.

Yilmaz hii a hitéhez és a csalddjahoz, megvédi csaladja és hiiga becsiiletét, akar saj-
atmagukkal szemben is. A filmben egy dialogusban el¢keriil, hogy Yilmaz egyszer azért
torte be Sibel orrat, mert kézen fogva latta sétalni egy fitval. A nyugat-eurdpai felfogés
szerint a kézfogasban nincs semmi vérlazitd, de az iszlam szerint a né és férfi hazassa-
gon kiviili effajta érintkezése mar erkolcstelen cselekedetnek szamit. Yilmaz karaktere a
filmben a tipikus muszlim férfi, aki szamara a né egy alarendelt eltargyiasitott 1ény, aki
biintetendd, ha nem a vele szemben tamasztott elvarasok szerint cselekszik. A testveér,
mint igazsidgoszto férfi jelenik meg, aki felhatalmazza magét, hogy a rend kedvéért higat
fizikalisan bantalmazza. A muszlim férfi ez a fajta erészakos magatartasa mar a Kelet az
kelet cimi diaszporikus témaju filmben is elGkeriilt.

A né ilyenfajta alarendelt szerepe sajatos jelenség a muszlim vallasi kultiraban, vi-
szont a nyugat-eurépai emancipalt kultiraban egyaltalan nem elfogadott, csaladon beliili
erGszaknak hivjak és a torvény biinteti. A filmben szerepls rokon férfi karakterek nékhoz

val6 viszonyulasa is nagyon sajatos. Keresztény eurépai monogam beéllitottsagi nézdk-
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nek egyszerre humoros és elgondolkodtat6 az ahogy a film a muszlim férfiak vallasa szerint
normaként elfogadott, de hivatalosan Németorszagban torvénytelen poligamiajanak kive-
tiiléseként az elkiiloniilt egytél-egyig nés férfiakbol allo tarsasag a bordélyok felhozatalat
targyalja. Aztan amikor Cahit affel6l érdeklddik, hogy miért nem elégszenek meg a sajat
asszonyaikkal, a rokon férfiak nem is azon diith6dnek fel, hogy Cahit monogam nemtet-
szésének ad hangot, hanem azon, hogy asszonyaik becsiiletét sértette meg azzal, hogy
egy mondatban hasznalta az ,asszonyaitok” szot egy nem tul eldkelg széval, amivel a
bordély feleslegességére irdnyuld kontextust igyekezett kifejezni. Tehat a néG és férfi egy-
méaskozt levo kapcsolataban a nét elég kevés tisztelet 6vezi, &am amint a nérél, mint a férfi
tartozékarol esik szo, mar megkovetelik a kiviilalloktol szamukra a tiszteletet.

Ezzel a csaladi hattérrel egy szabad emancipélt vildgban szocializalodva nem csoda,
ha az egyén mérlegelve az ellentétes impulzusokat, a szamara kedvezGbb feltételek utan
vagyakozik és a menekiilést valasztja, ahogy a filmbeli Sibel is. A lanyt identifikicios
utjan a csaladja fel6l tul sok negativ behatas éri, ami ellenreakciot valt ki a csaladja
altal képviselt kulturaval szemben és mas erGteljes torok csaladi hattertd hajadonként
szamara tiltott dolgok felértékel6dnek: a szex, az alkohol, a tetovalas és a piercing, s6t
Cahit mellett a droggal is megismerkedik. Ez épp az ellenpélddja annak, ami az Ezilsben
torténik, de itt is a csaladi hattér a meghatarozé. Noha a két filmben ellentétes iranyu
az elmozdulés, de az effektus ugyanolyan eréGteljes. Csak amig Gatlif Zanoja kereste
identitasanak hidnyzo részét, addig Akin Sibelje menekiil, asszimildlodni kivan az altala
jonak megitélt és elfogadott nyugat-europai életvitelhez és kultirdhoz. Ami ha az életvitel
bemutatasat tekintjiik azért nem til hizelgé a nyugat-europai kultirara nézve.

A lany egy véletlen folytan talalkozott Gssze Cahittal és elhatérozta, hogy barmi aron,
de feleségiil veteti magat a férfival, hogy végre azt az életet élhesse, amit szeretne. Cahit
nem akarta elvenni a lanyt, hiszen még elhunyt kedvesét gyaszolta, &m végiil vonakodva,
de segitett a lanynak. Erdekes ellentmondas a torténetben, hogy Sibel csaladja annak
ellenére, hogy a sziil6k maguk is vegyeshazasok, tigy gondoljak, hogy lanyuk egy torck
ferfi mellett lehet csak jo helyen. Ez a sziil6k részérsl kimondva egyszer sem hangzik
el, de Sibel ezzel érvel Cahitnak, amikor az kérd6re vonja, hogy miért épp Gt szemelte
ki. Cahit életvitele éles kontrasztban all Sibel csaladjanak életvitelével, Cahit teljesen
asszimilalodott a német tobbségi tarsadalomhoz. A csaldd hamar felméri a leanykérés
alkalmaval, hogy a férfi semmiféle kapcsolatot nem apol torok gyokereivel és a torok kul-
taraval, a torok nyelvet is elég gyatran beszéli. Ennek ellenére Sibelre bizzak a dontést,
ami egy liberalis kiegyez6 dontésnek tiinik a folyamatosan ongyilkossdggal probalkozo

lannyal szemben. De Sibel apja ettdl fiiggetleniil a kordnban el&irtakat lelkiismerete-
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sen tarto apafigura, amire a filmben az a momentum is utal, amikor leanykérésnél az
apa megkérdezi Cahitot és a nagybatyjat alakit6 baratjat, hogy van-e a csokoladéban
alkohol, ugyanis a muszlimok szamaéra tilos az alkoholfogyasztas. Cahit, mivel egyaltalan
nem vallasos, szabadidejében barrél barra jarva vedeli az alkoholt, igy az ajandékba szant
csoki kivalasztasanal egyéaltalan nem figyel rd, hogy nehogy megsértse a csalad vallasgya-
korlatat. Hangstlyos momentum a filmben a hézassagkotési ceremonia is. Egyrészt a
torténet szempontjabol, hiszen ezen a ponton deriil fény Cahit multjanak egy darabjara,
de masrészt fontos eleme az eseménynek, hogy a hézassagkotés polgari keretek kozott
zajlik a sziil6k nélkiil két tanid jelenlétében és nem egy valldsos ceremoénia. A hagyomé-
nyok néhany eleme az anyakonyvezés utan csaladi korben jelenik meg. Az ifja parnak
kell elkezdeni a tancot, aztdn a mennyasszonyt és a v6legényt kiilon szobaba kisérik, ahol
kettesben esznek.

Sibel nagynénje Selma, felvilagosult felfogasi Isztambulban é16 elvalt ng, aki megdor-
gélja Sibelt, amiért hozzament az altala csavargonak titulalt Cahithoz. A né szerint sok
egyéb opcio allt a lany el6tt, mint példaul a tanulas. De Sibel lecsapja a labdat annyival,
hogy nincs érettségije. Ezzel a film egy a valo életben is létez6 probléméra reflektal, a
tanulmanyi elémenetel fontossédgara, illetve annak hidnyéra, amivel a torok szdrmazasu
német didkoknak nyelvi nehézségek miatt meg kell kiizdeniiik.[Essen]|

Cahit és Sibel kozott szerelem szévadik, viszont kozos torténetiiket megszakitja a
mar emlitett gyilkossag. Cahit bortonbe keriil, Sibel pedig Isztambulban, Selménal ke-
res menedéket. Sibel Isztambulban idegenként bolyong. Ett6l a ponttol kezdve a filmre
erGteljesen ranyomja bélyegét az érzelmi szal, viszont ennek ellenére jol korvonalazodnak
a szerepl6k identitdsmintazatai és azok valtozasai. Sibel csodalja a hatalmas nytizsggs,
szines varost, de inkdbb szamiizetésként éli meg a helyzetet. Gondolkodaséban és viselke-
désében is asszimildlodott német marad, aki nem nagyon tud beilleszkedni. A megjelenése
és kozvetlen viselkedése miatt a varos lakoi ranézésre megallapitjak rola, hogy nem he-
lyi. Ez torténik, amikor egy gyorsétkezdében leiil egy asztalhoz, ahol két férfi épp egy
lehetséges betorés részleteit és mikéntjét targyalja. Raadasul nyilt szinen drogok utan
érdeklsdott, pedig koztudott, hogy a drog birtoklasdt nagyon keményen biintetik Torok-
orszagban. Ejszaka a munka végeztével drog utan kutatva egyediil maszkalt Isztambul
utcain. Sibel Selmara egészen addig csodalattal tekint, amig kozvetlen kozelrél bepillan-
tdst nem nyer emancipalt karrierista élete gépiességébe. Sibel éjszakai kimaradozasai és
végiil elkdltozési szandéka miatti veszekedésiikkel megromlik koztiik a viszony, amikor a
lany Selma fejére olvassa, hogy torteté munkamanidja miatt hagyta el a férje. Az ujabb

érzelmi konfliktus miatt Sibel ismét maga ellen fordul, de ezittal senki sem nytjt neki
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segité jobbot. Bartulajdonos fénoke megerdszakolja, és a lany nem méri fel, hogy az or-
szagban, ahol tartozkodik egy nét szavaiért megiitni sem szégyen. Harom férfi megveri és
megkéseli heveskedése miatt. A film ezen része szintén negativ példaval allit el6 a torok
féerfiak n6khoz vald viszonyulasat illetGen.|EuropaParl2009)|

Végeredményben Sibelnek latszolag sikeriil beintegralodnia a torok tarsadalomba. Uj
életet kezd a férfi oldalan, aki a késelést kovetGen megmentette az életét. Amikor Cahit
szabadul a bortonbdl és megjelenik Isztambulban Sibelnek nagy a kisértés, hogy lanyéaval
egyiitt elmenjen Cahittal a férfi sziil6varosaba, Mersinbe. Sibel hozza is lat a pakolashoz,
de a kislanya és az élettarsa ajton keresztiil beszlir6dd vidam beszélgetésétsl eltantoro-
dik. Ez a jelenet arrol tantiskodik, hogy az ember hidba ellenkezik sziilei értékrendjével
valamennyit mindig meg6riz neveltetésébdl. Sibelre hatalmas nyomas nehezedik a film
végén, de a csalad szentségét, a vérségi kotelékeket nem képes djra felrigni, inkdbb a
szenvedést valasztja. Ez az onfeldldozés a lecke része, igy Sibelt sajat beldtasan keresztiil
az élet tanitotta meg a ndéi sors elfogadasara, amire Németorszagban a csaladja eszkozei
nem tudtak. Sibel karakterének fejlédése abban csticsosodik ki, hogy az Gsi f6ldon, isz-
tambuli kozegben valik felnGtté, és sajat csaladja révén kétddik Torokorszaghoz, jobban,
mint hajdani otthondhoz Németorszaghoz, ahol nem volt senkije, akihez mehetett volna
a nehéz idGkben. A film ugyan nem koveti le Sibel isztambuli 1j életének alakulasét, de a
végén ugy tinik, hogy az [sztambulban idegenként megélt bantalmak ellenére T6rékhon
végiil befogadta mostoha lanyat. Cahit szabaduldsa utan megtorve, életét atértékelve
és szerelmesen zarandoki lazban tér vissza sziil6foldjére, elGszor a lanyhoz Isztambulba,
majd Mersinbe. A végkifejlet azt sugallja, mintha mindkét elgyokértelenedett szerepl6
szamara Torokorszag jelentené a megoldast. Noha azel6tt minden, ami Torokorszaghoz
kothette volna Gket, példaul a csalad az akkor és ottani koriilményeik kozott csak a konzer-
vativ bortont képviselte szamukra. Viszont azzal hogy felfedezték gyokereiket, amelyeket
azelGtt eltaszitottak maguktol, elhozta szamukra identitdsuk kiteljesedését, ahogyan azt
az Exils cimd filmnél is lathattuk.

A Fallal szemben szintén erGteljesen muzikalis film. Mivel a zene minden emberi kulti-
ranak szerves része, minden kultirdnak megvannak a maga zenei stilusjegyei. A kulturélis
identitasok Osszetettségét a zenei stilusok keveredése is jol szemlélteti. Hiszen ahogy a
kiilonb6z6 kulturaju emberek sem élhetnek egymas mellett egy kdzosségben anélkiil, hogy
ne lennének hatéssal egymasra, gy a kiilonb6z6 zenei stilusjegyek is beintegralédhatnak,
vegyiilhetnek més zenékkel. A filmben a zene utat nyit a szereplé identifikacios fazisaihoz
és keretet is ad a torténetnek. A film nagyobb epizodikus egységekre bomlik, amelyeket

az egységek el6tt egy torok folklor zenekar zenével és dallal kommental. A zenekar meg-
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jelenik a filmképeken is, de nem mint a torténet részei, hanem inkabb, mint egy belss
narrator, aki hangulatilag narralja az eseményeket. A dalok nem konkrétan a film sze-
replGir6l szolnak, de allegorikusan a filmben térténd eseményeket éneklik meg. Példaul
amikor a Sibel el akarja magat vetetni Cahittal azt énekli az énekesnd, hogy ,Keress
hat magadnak szeretGt, kedves és szdmold Gssze a mennyasszonypénzed!” és amikor pe-
dig tragikus dolgok torténnek az énekesné néman iil, mig a zenészek szomoru dallamot
jatszanak. Ett6l a brecht-i elidegenitd technikatol a film egy elmesélt torténetté valik.
A filmen beliil megjelend diegetikus és nondiegetikus zenék szintén erGteljes hangulat
alafestGk, és ezek arulkodnak a karakterek identitdsanak azon részérdl, amit a zene ki-
vételével szinte teljesen elhagytak, illetve elutasitanak. Cahit karakteréhez legtébbszor
angol szinti pop zenét péarositanak, de a filmben, mint diegetikus zene hallhato rock zene,

torok diszkozene és hagyomanyos torok népzene is, amit ugyanigy élveznek.

5.3. Osszefoglalas

Ak filmje az identitaskeresést kétoldalian mutatja be. ElGszor, mint zsakutcaba vezets
redukcios folyamatot, aztan mint énmagaval megbékéls kiteljesedést. A Fallal szemben
német tarsadalmahoz asszimilalodo torok gyokerekkel (is) rendelkezd f6szerepldi, mint Né-
metorszagban sziiletett, illetve ott nevelkedett német allampolgarok elutasitjak diaszpora-
létiiket, annak kulturélis és vallasi vonzatait. Cahit és Sibel ezzel tillépnek az integracio
altal megkovetelt hatarokon. Sibel szamara a szabad tarsadalmi légkor mellett, amelybe
szocializalodott a konzervativ csaladi hattér, amely a hagyoméanyos értékeket képviseli,
bortonnek tiinik, ami el6l menekiilni probal. Cahit felesége elvesztését a nyugat-eurdpai
vallasnélkiili néptomegektsl megszokott mdédon Onpusztité tevékenységekkel, ivassal és
drogozassal probalja feldolgozni, a hagyomanytisztelg vallasos torokok szamara tiltott
szerekkel probal enyhiteni fajdalméan. A filmben szerepld karaktereket kozvetve traumati-
kus élmények iranyitjik vissza a gyokereikhez. Amikor Sibel magara marad, Torokorszag
nytjt szdmara menedéket, ahogy Cahit utja is Sibel utan torok sziilGvarosaba vezet. A
film a csaladi és identitasvalsagra is a gyokerek felfedezését mutatta fel gyogyirként. A
rendezd biografidja ez esetben is megjelenik a karakterek tulajdonsagaiba agyazva. Akin
életének tobb tényszeri momentuma egyezést mutat Sibel karakterének koriilményeivel.
Ezekbdl a tényszerd egyezésekbsl messzemend kovetkeztetéseket nem lehet levonni, de
feltehetGleg nem a véletlen mive, hogy a mésodgeneracios félig torok félig német Akin

épp egy méasodgeneracios félig torok félig német lany identitaskiizdelmét mutatja be.
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6. fejezet

Osszefoglalas

Mindharom altalam elemzett film harom kiilénb6z6 nyugat-eurépai orszag dominéans ki-
sebbségének diaszporalétét mutatja be. Chada Csavard be, mint Beckham! cimi filmjé-
ben a London indiai negyedében é16 indiai diaszpora helyzetét abrazolja, Tony Gatlif az
Ewils cimi filmjében az Algériabol szamiizott feketelabtiak!® franciaorszagi leszarmazott-
jainak torténetét dolgozza fel, mig Fatih AkinFallal szemben cimii filmje a Németorszag-
ban é16 torok diaszpora identitasvaltozatait reprezentilja.

Mindhérom daszpéranal més okok vezettek a Nyugat-Furopaban valo letelepedéshez,
amelyek meghatarozzak a diaszporak viszonyulasat a tobbségi tarsadalmakhoz egy-egy
orszagon beliil. Az indiai és az algir diaszpordk kapcsolata a befogadd orszagokkal a
Csavard be, mint Beckham!ben és az Erilsban a gyarmati idGszakra vezethet§ vissza. A
gyarmati viszonyok alatt az aldrendelt népek elsajatitottak a gyarmatositok nyelvét és
megismerték kulturajukat, ahogy megesett az is, hogy a gyarmatositokkal érkezd, a gyar-
matositast ellenzd nyugat-eurdpaiak is eltanultdk a gyarmatokon él6k nyelvét, megismer-
kedtek kultirajukkal és sokan a gyarmatokon leltek Gj hazéra. A gyarmati viszonyoknak
kiilonb6z6 helyeken kiilonb6z6 viszonyok és torténelmi fordulatok utjan lett vége. Hol
békésen, hol haborik aran mentek végbe az események. Indiabol az angolok harc nél-
kiil vonultak ki, mig Algériaban fiiggetlenségi harc robbant ki a francia iga levetéséért.
Igy vagy tgy, de mindegyik hajdani gyarmatorszag valamiféle nyelvi-kultaralis 6rokséggel
gazdagodott, ami a globalizaciéban jo alapja lehet a bevandorldsnak és beilleszkedésnek
egy gazdasagilag fejlettebb orszigba.

A diaszporanak ezt a fajtajat fedezhetjiik fel Chadha filmjében, ahol Anglia az india-
iak szdmara, mint opcionélis, legkézenfekvibb kivandorlasi célpont jelenik meg. Ahogy az
a filmben is lathatd, a bevandorl6 sziilGket leginkabb a munkalehetgség koti Anglidhoz.

Gatlif filmjében annyival bonyolultabb a helyzet, hogy a filmben megjelen diaszpora
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tipus hovatartozasa nehezen meghatarozhato. Mivel a film fGszereplGjének csaladja a ki-
telepiiléssel, majd a visszahonositassal egyik diaszpora helyzetbdl a masik diaszpora hely-
zetbe keriil§, generaciokon ativels ide-oda, Franciaorszagbol Algéridba, majd Algériabol
Franciaorszagba torténd valtogatason ment keresztiil. Az utobbi esetben a helyvaltozta-
tas utolsé fazisa nem opcionalis, hanem més véilasztas nem lévén inkdbb szamtzetésnek
mindsil. A f6szerepl6é kvézi algir francia, aki Franciaorszagban van otthon, de identi-
tasa csak algériai gyokerei felfedezésével valhat teljessé. Az el6z6 két filmben szerepld
diaszpordk elég hamar képesek voltak az integraciora.

Akin filmjének esetében semmiféle elGzetes kultiralis kapcsolatrol nem beszélhetiink
a bevandorlo torokok és a befogadd Németorszag kozott. A Tordkorszag és Németorszag
kozotti egyilittmiikodés pusztan hatarozott ideji gazdasagi kapcsolatnak igérkezett, en-
nek ellenére a bevandorlok koziil sokan dontottek a letelepedés mellett. A hajdanaban
keresztény alapokra épitett, de allamvallassal nem rendelkezé német allam és a tobb-
ségében erds alapokon nyugvo iszlam vallasu torokok egyiittélése a mélyen a vallasban
gyokerez6 kulturalis beallitodottsag miatt nagyjabol két alternativat vont maga utan. Az
egyik a parhuzamos tarsadalmat kialakité szegregacio, a mésik a német tarsadalomhoz
vald asszimilacié, amit a film fGszerepléi is képviseltek.

Mindhéarom film rendezéje maga is diaszpora-tagként élte és éli meg a filmjében elbj-
tatva reprezentalt mindennapos szituaciokat, amelyeknek egy kisebbségben é16 diaszpora-
tag nap mint nap részese. A rendezdk feltehetGleg személyes vonatkozasaik hangsilyoza-
sara csempészték filmjeikbe sajat életiik egyes momentumait. Filmjeik f6 karaktereinek
néhény tényszeri vonasa egyezik sajat biografidjuk elemeivel, altalaban a sajat életiik-
ben fontos szerepet betdltd varosok, az ¢ket, mint személyiségeket meghatérozo csaladi
strukturak kapnak szerepet a diaszpora-lét és identitaskiizdelmek filmi megjelenitésében.
Példaul Chadha és Akin filmjeiben ezt lathattuk is. Ez a momentum ad valamiféle bel-
sGséges hitelességet a filmeknek. Ezzel a kitarulkozo explicit onreprezentacioval szemben
Gatlif inkabb allegoriakban és homalyos elbeszélésben dolgozza fel diaszporava valdsanak
traumatikus élményét. Az arvasig és a gyokértelenség ebben a filmben a leghangsilyo-
sabb, ahogy az identitas kiteljesedésének vagya is. Itt az identitas egy része hianyként
jelentkezik, amit elsGsorban idébeli szakadas okoz a fGszerepld és csaladja kozott, masod-
sorban pedig térbeli szakadés okoz a fGszerepls és Gsei sziil6foldje kézott. Ez a létallapot-
megjelenités altalanos a szamiizetett diaszporakrol szolo filmekben. A masik két filmben
az identitaskeresés nem jelentkezik olyan erételjesen. Chadha és Akin filmje inkdbb az
egyméas mellett jelenlevs identitasformélo erék egyénre hatasanak ingadozo tendenciai

altal kialakult identifikacios mozgasok folyamatat dbrézolja.
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A diaszpora-létet a befogadd orszagban bemutatd diaszpora filmekben érintélegesen,
de rendszerint el6keriil a rasszizmus. Akin és Chadha filmjében is felttinik a jelenség,
de itt sem foglal el kozponti szerepet. Nincs harcos ellenallas vagy itélet a filmekben a
rasszizmussal szemben. A filmek a rasszizmust inkabb mint a diaszpordk mindennapi
életének részét mutatjak be. Ez nem feltétleniil azt jelenti, hogy a filmek csak a diaszpo-
rakkal szembeni rasszista agressziot aAbrazolnak, Chadha filmje példaul a befogad6 nemzet

és a diaszporak részérdl tanusitott rasszizmust egyarant reprezentalja.
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A. Fuggelék

Megjegyzések

LAz is lehet, hogy az eurdpai identitasvalsagtol valo rettegés az iranyito hatalmak feldl csak egy fedd-
érv, ami a hatalomvesztéstsl vald félelmiiket paldstolja. Hiszen eddig, ha tugy tetszik a népek kollektiv
identitastudatara, a nemzeti identitasra és kozos torténelemre apellalva tudtak valamiféle rendet fenntar-
tani. Gazdasagi és politikai céljaikat érzelmi rahatéssal probalték sikeresen véghezvinni. A legnagyobb
egység, amivel jelenleg Nyugat-Eurépaban egy allamon beliil a legtobb embert meg lehet szolitani, az
a ,nemzet”, viszont, ha a nemzet szérél lerantjak a leplet és bebizonyosodik, hogy ,minden, ami kéz6s”
nem az identitasunk része, hanem mesterségesen kialakitott gazdasagi konstrukcié, akkor a politikusok-
nak masfelé kell tekinteniiik, hogy mivel nyerjék meg maguknak az embereket. Mivel val6 igaz, hogy a
leger6sebb érv az egyiivé tartozas, ami az ember 6sztonds vagya, ezért keringnek mitoszok ,kozds Gsanya-
r6l”, | k6z6s torténelemrdl”, igy alkotunk ,kitalalt kozdsségeket” mindenféle térbeli és idGbeli kontinuités
nélkiil[Hall1992).

2Persze épp a financialis kiilonbségek kovetkeztében az alkotdsok eredete esetenként a képminGséggel
is Gsszefiiggésbe hozhato[Naficy2001]

3Miszerint az identitas egyosztati és egységes.

*Erdekes megfigyelni, hogy [Loshitzky2010] a dolgozat irasanak évében megjelent mtivében a diaszpora
tagok Aaltal készitett filmeket elhanyagolhaténak vette, nem vizsgalta Gket, mig kilenc évvel kordbban
[Naficy2001] agy tekintett rajuk, mint egy onalloan vizsgalhato egység (pedig kilenc évvel korabban
szamuk a maihoz képest elenyészébb volt). O a mtvében ezeket az alkotésokat akcentusos filmeknek
nevezte.

5Tehat a film fikci6 volta ellenére a nézének emociondlis szinten egy egyéni latasmodon keresztiil meg-
sziirt élmény-rekonstrukcioban van része. Ez a filmben a diaszpora-létben él6 szerz6 Onreprezentacioja,
egy Onértelmezés vagy nevezhetnénk ezt ondiagnosztizaldsnak, ami a film segitségével 1épésrdl 1épésre
egy lekovethetd identitasmintizatot rajzol meg, ami jelen esetben t6bb ponton és szandékoltan, nyilt
utalasok altal 6sszeszovidik a szerzd biografidjaval.

6Mas diaszporikus rendezékneél ez a vonulat sokkal hangstlyosabb, mint példaul Ferzan Ozpetek: Ha-
mam (Térok firdé), La Finestra Di Fronte (Szemkizti ablak), Le Fate Ignoranti (Tudatlan tindérek) és

Merzak Allouache: Couchou cimi filmjeiben, és helyet kapott Damien O’donell: A kelet az kelet cimt
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pakisztani diaszporarol szolo filmjében is. A Csavard be, mint Beckham!ben az a kiilonos, ahogy a ho-
moszexualitas, mint az altalanos indiai norméknak ellentmondé, nyugat-eurépaban tébbnyire — bar Jules
édesanyja ra a bizonyiték, hogy mennyire dlsdgosan — toleralt jelenség elSkeriil a filmben. Jesminderrel a
lany baratja, Tony kozli, hogy vonzodik Beckhamhez. Erre a lany els6 megrékényodésében csak annyit
mond ,,De hat, te indiai vagy!” Ez a kijelentés arra enged kiévetkeztetni, hogy a lany neveltetésébdl
adoddan nem tudja Gsszeegyeztetni az indiaisagot a homoszexualitassal. A sziil6k, mint konzervativ gon-
dolkodast indiaiak szdméra az efféle ,massag” is elfogadhatatlan. S6t a helyzetet még mokasabba teszi,
hogy a csalad legid&sebb tagjai azt sem tudjak, hogy mit jelent a ,leszbikus” sz6, amit Jules anyjatol
hallanak elGszor Pinky eskiiv§jén, amikor az diithésen raparancsol Jesminderre, hogy vegye ki a leszbikus
labait a t6le kolcsoncesent cip6bdl. Az idés rokon Sregasszonyok azt hiszik, hogy a leszbikus az Jesminder
csillagjegye és csodalkoznak, hogy addig azt hitték, hogy a marciusban sziiletettek csillagjegye a halak.
De végsd soron nem értik meg a dolgot, ,hiszen Jesminder nem libanoni, hanem punjabi’ szadrmazasa —
Osszegzik végiil. Jesminder névére viszont pontosan érti, hogy mirsl van szé és rakérdez Jesmindertdl,
hogy mit értett a ,gora” né a leszbikus beszolas alatt, mikor a miltkor még & maga azt mondta, hogy
Joeba, az edzGjébe szerelmes. Chadha filmjében a mésodgenericios diaszpora-tagok tabuként élik meg
a homoszexualitassal valo talalkozast, még maga a homoszexuélis Tony is, aki merészen atszakitja a
hallgatas konzervativ gatjat, azzal, hogy elarulja titkat legjobb baratngjének, vallalva a kockazatot, hogy
indiai szellemiségben nevelkedett baratai és csaladja elfordulnak téle, ha kideriil, hogy soha nem fogja
azt az utat jarni, amit a szokasok megkovetelnek.

Ezzel szemben Ferzan Ozpetek tullép a téma felszines tabuként kezelésének probléméajan és a homo-
szexualitdssal bels6 megkozelitésbdl, a homoszexualis egyén legtobbszor diaszpora-1éttel parosuld iden-
titasat, tarsadalomban elfoglalt helyét, szerepét, mikodését vizsgalja. A Tordkfirdd cimd filmben a
szerzG, Francesco, a sikeres romai {izletember identifikicios utjat, dnmagéra taldlasat mutatja be. A
ferfi feleségével, de az asszonytol elhidegiilten él és hajszolja a pénzt egészen addig, amig egy nap Isz-
tambuli kiildetésre indul, hogy mielgbb tuladjon a nagynénjétsl megorokolt ingatlanon. A férfi szdméara
nyilvanvalova valik, hogy egy mtiemlék értékd fiirdt és a hozzi tartozé személyzetet 6rokolt. Ottléte
alatt Francesco mélyebb kapcsolatot épit ki a személyzet fidval Mehmettel, aki megmutatja neki a ha-
mam (To6rokfiirds) élvezetét. Francesco igy Isztambulban j, szerets csaladra talal, és elhatarozza, hogy
megdrzi nagynénjétsl szarmazod orokségeét, feldjitja az 6don épiiletet, és a hamam ismét felveszi a harcot
a modernizal6dé varos 6j szallodaival. Francesco élete kiteljesedni latszik Mehmettel folytatott szerelmi
kapcsolata folytan, lazasan épitgeti a méasik férfi szamara, igy egyben kettejiik szdmara sokat jelentd
hamamot, és nagynénje levelein keresztiil ismerkedik a multtal. A férfi akkor szabadul fel és teljesedik ki
igazan, amikor egy véletlen folytén a valasi papirokkal Isztambulba érkezd felesége felfedezi a Mehmet és
kozte levé homoszexudlis viszonyt. Ez a né szaméra kellemetlen felismerés, a férfi szamara a titkolozas
végét, egy kinos életforma végét jelenti, amit nem sokaig élvezhet, mivel egy iizleti vetélytarsa orvul meg-
gyilkoltatja. A film kesernyés végkifejletétdl eltekintve, Gsszességében egy boldog kiteljesedési folyamatot
mutat be, ami nemcsak Francesco kiizdelme, hanem az emberséges és szeretetteljes otthon, a kelet és a
személytelen, lizleties és presztizsorientalt nyugat-eurdpai miliG kiizd itt egymaéassal. A film bemutatja,
ahogy a keletre begytrtiz§ gatlastalan nyugati iizletpolitika Francesco személyében megfolytja sajat szii-
16ttét, mintha a romantikus dlmokba menekiilé és 6nmagat a multban keresé Francesco-féléeknek nem
lenne jovGje.

Masik filmjének, a Szemkézti ablak cimi filmnek f6 mozgat6é karaktere egy idGs zsidé szarmazéasi

olasz cukrasz Davide Veroli/Simone, holokauszt tuléls, aki rejtélyes modon bekeriil egy csalad életének
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hétkoznapjaiba. A zavart, emlékezetkiesésben szenveds férfit elGszor a kétgyermekes csaladapa, majd a
ferfi jelenlétét kifogasold édesanya veszi partfogésaba. A né eleinte nem teljesen 6nzetlentil segit a férfin,
hiszen altala lép kapcsolatba a szemkozt lakd férfival, akivel hosszi ideje kémlelik egymast. A kdlesénos
vonzalom ellenére a n6é nem képes férje megesalaséra, viszont Simone egyre fontosabb szerepet tolt be az
életében. Nyomozni kezd a férfi miltja utan, aki idékézben eltiinik. A né nyomozésa soran ismét ratalal a
férfira és megtudja, hogy a titkos, szerelmes levelezés nem Simone és egy nd, hanem Simone és egy masik
férfi k6zott zajlott. Ennek a torténetnek a kulcsszerepl@je is ezer széllal kapcsolodott a multhoz, amit
a filmbéli visszatekintések is nyomatékositottak. Mindakézben, hogy a film egy boldogtalan, frusztralt
anya 6rl6dését és megnyilasat mutatja be, a film kézponti témajava a tarsadalom altal megvetett titkos
viszony, az id6s 6regur identitasdnak és multjanak felderitése all.

A Tudatlan tindérek cimi filmje szintén egy titkos homoszexualis viszony leleplezGdésérdsl szol. An-
tonia a HIV virusos betegekkel foglalkozo6 orvos gyermektelen, de latszélag boldog hazassagban él férjével,
amig a férfit halalos baleset nem éri. Egy kép hatoldaldn levs szerelmes feliratbdl a né arra kovetkeztet,
hogy a férje csalta 6t egy masik nével, aminek folytan fajdalmas nyomozasba kezd. A kutatés ered-
ményeképpen be kell latnia, hogy férje nem csupan megcsalta, de szexudlis identitdsanak is kettds énje
volt.

"Ezt a csaldd szamiizetésként élte meg, igy a film a ,kiils§ szamtizetéses” diaszpéra-filmnek csoportjaba
tartozik.

8A rendezs tizenkétéves kordig Algériaban élt csaladjéval. Gatlif egy érdekhazasség elél menekiilt
el csaladjatol 1958-ban, majd 1960-ban az algir fiiggetlenségi habort idején elhagyta a haborua kézponti
teriiletévé valt Kabilt is és Franciaorszagba menekiilt. Anyja cigdny szarmazasa volt, hanyattatott gyer-
mekkora soran cigany identitasa er6sodott meg a rendezdében; a ciganysag dbrazolasa a kedvenc témaéja.
Valami oknal fogva édesapjat, aki egyébként kabil szarmazast, nem emliti biografidjaban. Eletmtivében
ritkasdgszamba megy az Ewxilshez hasonlé sziiléfold témakort koriiljaro film.[Gatlif]

%Az Ezilshoz hasonloképp a gydkerek felfedezése és az ondefinidlas all Stephan Komandarev A wvildg
nagy, de a megudltis a sarkon dlilkodik cimd diaszpora témaju bolgar filmben is. A film fészereplGje
Sasko, egy Németorszaghan €16 bolgar fit, aki egy baleset kévetkeztében elvesziti sziileit és emlékeze-
tét is. Sasko nagyapja segitségével kettGsen éli meg az 6ndefinidlas folyamatit. Egyrészt fokozatosan
visszakapja multbéli emlékeit, masrészt tjra megismerkedik a hétéves kora 6ta maga mogott hagyott
gyokereivel. Saskot bar nagy veszteség éri sziilei halaldval, de a Bulgaridba vezetd uttal és a sziiléfoldje
ujra felfedezésével nemcsak emlékezete tér vissza és visszanyeri éntudatat, hanem egy bizonyosfajta tobb-
letet szerez. A balesetig szamara a nagysziilei és Bulgaria a maltat jelentették, a mult jelenné tételével,
gyokerei tjra felfedezésével Sasko identitasa is kiteljesedik, ahogy az Zanoval is tértént.

0Kicsit hasonl6 a helyzet az Indigénes cimii filmmel, hisz abban a szerepldk félrevezetik sajat magukat
azzal, hogy bar valojaban Algéria sziilottei, Franciaorszagot is hazanak tartjak. Ezzel meghamisitjak
sajat identitasukat ugyanigy, ahogy Naima is meghamisitja sajat identitasit azzal, hogy a film sorén
tiltakozik szadrmazésa ellen.

Tt utalnék vissza a bevezet&ben emlitett identitasveszteségre, amikor a gydkerek kultaraja hiany-
ként jelenik meg és a hidny teriiletét az egyén atengedve a tobbségi kultira szdmara, kiteszi magat az
identitasvalsag veszélyének.

12 Chadha filmjében is megjelent ez a ,hétkdznapi rasszizmus”, amikor az egyméastél nagyon tavoli
kulturaval és vallassal rendelkezé csoportok tagjai idegengytldlettsl vezérelve nem hajlandéak vagy tu-

datlansdgbol nem képesek kiilonbséget tenni az énmagahoz és kollektiv identitdsahoz képest ,;méasok’-ként
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definiélt csoport tagjait megkiilénboztetni egymastol.

13 Aksn Hamburgban sziiletett, egy t6rdk szényegtisztitd és egy német taniténd hazassagabol.

A hagyoméanytisztel6 muszlim és hindu csaladokban gyakran elsfordul, hogy ha a csaladtag olyan
dolgot kovet el, ami az § hitiik szerint szégyent hoz a fejlikre, akkor az illet6t kitagadjék a csaladbol és
egyszerden ugy viszonyulnak hozz4, mintha halott lenne, vagy sose létezett volna.

5 Eurépai szarmazasi, Algéridban é16 emberek.
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[12] Hiner Saleem: Vodka Lemon, Dulciné Films, 2003
|13] Fatih Akin: Gegen die Wand, Arte, 2004
[14] Gurinder Chadha: Bend It Like Beckham, Kintop Pictures, 2004
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2008
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D. Fuggelék

Nyilatkozat

Alulirott Kdti Rita (KOROADB.ELTE), a dolgozat benyujtoja nyilatkozom arrél, hogy

dolgozatom, melynek

cime: Nyugat-eurépai kortars diaszpora-filmek,

konzulense: Varga Balazs egyetemi adjunktus,

onallo kutatason alapulo, sajat munkam eredménye. A mellékelt dolgozatot mas
szakomon korabban nem nytujtottam be szakdolgozatként (zaréodolgozatként, diplo-
mamunkaként). Tudomésul veszem, hogy amennyiben dolgozatommal kapcsolatban a
plagium gyanija meriil fel, ellenem fegyelmi eljaras indithato, és a dolgozat elégtelen
mindsitést kap. Hozzéajarulok, hogy szakdolgozatomat az ELTE BTK Miivészetelméleti
és Médiakutatasi Intézete konyvtaraban elektronikus forméban is tarolja. A dolgozat

benytujtasahoz sziikséges két konzultacio kdvetelményeit teljesitettem.
1. konzultacio: a tématerv bemutatasa, dituma: 2009. oktéber 6.

Az 1. konzultacion vald részvételt igazolom.

2. konzultacio: a dolgozat kész fejezeteinek bemutatasa, datuma: 2010. marcius 30.

A 2. konzultacion valé részvételt igazolom.

Budapest, 2010. majus 10.

a szakdolgozat szerzGjének alairasa
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